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I. Wspoélczesna polska powiesé biograficzna o tematyce rzymskiej:
Jacek Hajduk Pliniusz Mlodszy, (Gdynia 2012, str. 151, Novae Res —
Wydawnictwo Innowacyjne)

Wydawac¢ by sie moglo, ze starozytna Grecja i Rzym zniknely na zawsze z
repertuaru tematow wspolezesnej literatury polskiej. Teraz, kiedy odeszli juz tacy
tworcy, jak Herbert czy Milosz, dla ktorych antyczna kultura §rédziemnomorska byla
niewyczerpanym zrodlem inspiracji, trudno sie spodziewac, ze znowu sie zaczng
pojawiac liryki, powiesci, dramaty o motywach greckich czy rzymskich.

Zatrzymajmy sie sie na chwile przy ,,antycznych” powie$ciach, ktérymi nasza
literatura pierwszego trzydziestolecia po II wojnie §wiatowej moze sie poszczycic, by
wspomnie¢ tylko o znakomitych ksigzkach Hanny Malewskiej, Teodora Parnickiego,
Jacka Bochenskiego i kilku innych pisarzy. Nastepne trzydziestolecie juz takich
sukcesow nie odnotowalo w tym rodzaju powiesci: na uwage zashuzyto zaledwie kilka,
takich jak Nikt Jerzego Andrzejewskiego czy Powojenne perypetie Sokratesa
Stanislawa Vincenza. Bilans ostatnich lat jest jeszcze mniej pocieszajacy, okazalo sie
bowiem, ze tradycyjna beletrystyka o motywach antycznych ustgpita formom
posrednim miedzy esejem a opowiadaniem, miedzy reportazem a powiescia. Nielatwo
wyjasni¢ przyczyny zjawiska eliminacji tematyki antycznej ze wspolczesnej
beletrystyki polskiej. By¢ moze jedna z nich jest $wiadomo$¢ pisarzy, ze tradycyjna
powies¢ czy nowela nie ma wystarczajacych dzisiejszemu czytelnikowi waloréw
informacyjnych. Znacznie wazniejszy wydaje sie jednak fakt, iz naszej literatury
odeszly juz pokolenia pisarzy gruntowanie wyksztalconych w jezykach i kulturze
klasycznej, pokolenia tworcow, dla ktorych antyczna Hellada i Roma nie byly obcymi
i nieznanymi blizej obszarami cywilizacji europejskie;j.

I oto niespodzianka, ktéora w pewnym stopniu podwaza shuszno$c
powyzszych twierdzen: w ostatnim czasie na potkach ksiegarskich pojawiala sie
ksiagzka pt. Pliniusz Mtodszy pioéra Jacka Hajduka. Niespelna trzydziestoletni
absolwent filologii klasycznej Uniwersytetu Jagiellonskiego, jako doktorant
krakowskiego Uniwersytetu Pedagogicznego ukonczyl juz swoja rozprawe o
»antycznych” powie$ciach Hanny Malewskiej i Teodora Parnickiego. Tematyka
pierwszej ksigzki Hajduka pozostaje wiec w kregu jego studiow i zainteresowan
badawczych.

Kim byt w rzeczywistosci tytulowy bohater, a zarazem narrator powiesci
Hajduka ? Nazywat sie Gaius Plinius Caecilius Secundus, urodzil sie w roku 61 lub 62
w miejscowo$ci Comum (obecnie Como) w péinocnej Italii, w tzw. Galii
Transpadanskiej. Po przedwczesnej $mierci ojca zostal adoptowany przez swego wuja,
brata matki, Pliniusza Starszego, wybitnego wodza, polityka, uczonego i pisarza.
Studia retoryczne stanowigce najwazniejsza cze$¢ 6wczesnej edukacji odbyl u
znakomitych profesorow - u Kwintyliana i Niketesa Sacerdosa w Rzymie.W roku 79
przebywat wraz z wujem i matka w Misenum, w pélnocno-zachodniej czesci Zatoki
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Neapolitanskiej, gdzie Pliniusz Starszy pehil funkcje prefekta floty rzymskiej. Tam
Pliniusz Mlodszy przezyt straszliwy kataklizm, jakim byl wybuch Wezuwiusza, ktory
zasypal popiolem i zalal lawg kilka miast — Pompeje, Herculanum i Stabie. W czasie
erupcji Wezuwiusza zginal Pliniusz Starszy, ktorego Smier¢ siostrzeniec opisal w
jednym ze swoich listow. W roku 80, za panowania cesarza Tytusa rozpoczat kariere
urzedniczy. Za rzadéw Domicjana, ktéry w przeciwienstwie do swoich poprzednikow,
ojca i brata, w historii rzymskiej zapisal sie jako okrutny tyran, Pliniusz Mlodszy
osiggnal kwesture, trybunat ludowy, preture i prefekture skarbca wojskowego. W
roku 100, juz za panowania cesarza Trajana pelil najwyzszy w panstwie rzymskim
urzad konsula. Okoto roku 111/112 sprawowal funkcje namiestnika w maloazjatyckiej
prowingcji Bitynii.

Drugim, rownie waznym jak kariera urzednicza nurtem dzialalnosci
Pliniusza byla tworczo$¢ literacka, ktora stanowila jego prawdziwa pasje zyciowa.
Doskonale przygotowany w szkole retorycznej do wystgpien publicznych, byt
Swietnym mowecg, ale z jego mow zachowala sie tylko jedna, a mianowicie Panegiryk
na cze$¢ Trajana jako podziekowanie za otrzymany konsulat (tzw. gratiarum actio).
Prébowal wprawdzie sil na polu poezji, pisal jamby, elegie, hendekasyllaby
(jedenastozgloskowce), ktore nawet zdobyly pewna popularnos$é, nie mialy jednak
wiekszej warto$ci literackiej i nie im zawdzieczal stawe pisarska, ale swoim Listom
(Epistularum librt). Pisal z wyraznym zamiarem udostepnienia ich publicznos$ci
rzymskiej, publikowat je w 9 ksiegach od roku 96 az do wyjazdu do Bitynii. Poruszatl
w nich bardzo r6zng tematyke: od spraw publicznych, zagadnien literackich i
retorycznych poprzez opisy swych posiadloSci wiejskich, krajobrazow, az po
opowiesci o nadzwyczajnych zjawiskach i zdarzeniach, jak np. wspomniany wybuch
Wezuwiusza i Smier¢ Pliniusza Starszego (ks. VI, 111 20). Zupelnie inny charakter ma
ksiega X Listow, gdyz zawiera urzedowa korespondencje Pliniusza z cesarzem
Trajanem z lat 111/112, miedzy innymi slynny list namiestnika rzymskiego dotyczacy
przesladowania chrze$cijan w Bitynii i odpowiedz cesarza (ks. X, 96.97). Listy
Pliniusza skladajg sie nie tylko na §wietny autoportret psychiczny i intelektualny, ale
tworza rowniez rozlegly obraz epoki Trajana, pozwalaja wezué sie czytelnikowi w jej
klimat i pozna¢ w szczegodlach zycie wyzszych warstw spoleczenstwa rzymskiego
tamtych odleglych czasow.

Wro6émy jednak ksigzki Hajduka. Tytulowy bohater, a jednocze$nie narrator,
przebywa w Bitynii jako namiestnik cesarski. Jest ciezko chory, bliski $mierci, patrzy
oczyma duszy w przeszto$¢, wraca mysla do wydarzen, jakie zlozyly sie na jego zycie.
Narracja w tej powiesci jest wiec rodzajem monologu wewnetrznego czy tez
strumienia $wiadomosci. Gdyby szukaé paranteli literackich powiesci Hajduka, to
chyba najblizsza jej bylaby Smieré Wergilego Hermanna Brocha, gdzie austriacki
pisarz zastosowal podobng technike narracyjna.

Narzuca sie tutaj pytanie, jak ma sie Pliniusz Mtodszy Hajduka do znanej
ksigzki prof. Lidii Winniczuk Pliniusz Mtodszy w Swietle swoich listow i mow (1987).
O ile ksigzka Hajduka jest niewatpliwie powie$cia, a wiec utworem, w ktérym $wiat
przedstawiony zostat od poczatku do konica wymyslony przez pisarza, o tyle ksigzka
Lidii Winniczuk ma zdecydowanie charakter dokumentalny i zostala zbudowana z
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oryginalnych fragmentow korespondencji Pliniusza w przekladzie polskim. Ten
fikcjonalny aspekt ksigzki Hajduka zostal przez niego wyeksponowany w pierwszym
motto poprzedzajacym narracje: ,Ksigzka ta, cho¢ oparta na historycznym materiale
zrodlowym, jest wytworem wyobrazni i stanowi kreacje odrebnego, odmiennego od
tego, jaki zdaje sie przedstawia¢, Swiata”. Material Zzrédlowy, o ktérym tu wspomina
Hajduk, to przede wszystkim Listy Pliniusza, a takze jedyna zachowana mowa, o
ktorej wyzej wspomnieliSmy. Warto tu zaznaczy¢, iz dotychczas nie ma pelnego,
nowoczesnego przekladu calego corpus listobw Pliniusza, a jedynie thumaczenie piéra
Stanistawa Patonia z roku 1967 obejmuje tylko 7 ksiag i jest niedostepne w wiekszoSci
naszych bibliotek.

Narracja w powiesci Hajduka zostala zbudowana z wydarzen autentycznych,
poswiadczonych przez 6w material zrodlowy, o ktéorym wspomina autor, ale
uszeregowanych w porzadku, ktéry nie odpowiada ich rzeczywistej chronologii. Pisarz
operuje tu czasem w sposob zupelie dowolny, przedstawiajac wybrane epizody z
zycia swego bohatera. Dla czytelnika dobrze znajacego biografie Pliniusza Mlodszego
i epoke, na ktora przypadlo jego zycie, nie stanowi wiekszej trudnosSci podazanie za
owym strumieniem $wiadomoSci ciezko chorego czy wrecz umierajacego narratora.
Ale odbiorca slabiej zorientowany gubi sie tu wéréd wydarzen, o ktéry méwi narrator,
wcielajac sie w posta¢ bohatera i przemawiajac czesto w drugiej osobie, jakby ad se
ipsum.

A owe wydarzenia, ktore sa tworzywem tre$ciowym tej powiesci ? Wszystko
zaczyna sie tu od tragicznego wybuchu Wezuwiusza, w czasie ktérego ponidst $mieré
Pliniusz Starszy, a jego siostrzeniec zachowal do $§mierci pamie¢ o tym kataklizmie.
Nastepny segment narracji to rozmowa Pliniusza z Trajanem, ktéry mu udziela
wskazowek jako przyszlemu propretorowi w prowingcji Bitynii. Jesli zalozy¢, ze idzie o
rok 103, to przeskok czasowy jest tu wrecz gigantyczny — dwadziescia kilka lat.
Naprawde mozna sie pogubi¢. Powie kto$: przeciez w tej powieSci dominantg nie jest
liniowo rozwijajaca sie akcja, ale portret psychologiczny, intelektualny, moralny i Bog
wie jeszcze jaki Pliniusza Mlodszego na tle epoki. Istotnie, w tej powiesci nie ma
tradycyjnie rozumianej akcji, sa tylko wydarzenia przefiltrowane przez pamiec i
psychike narratora, zredukowane do mato znaczacych rozmiaréw albo rozwiniete i
powiekszone az do przesady. Sprawa chrzeScijan w czasie sprawowania przez
Pliniusza namiestnictwa w Bitynii zostal tu potraktowana marginalnie, jako mato
wazny epizod. A jednak cesarz, uznany poézniej przez Ko$cidl za przesladowce, czul sie
w obowigzku odpowiedzie¢ na list Pliniusza pelen znakoéw zapytania i watpliwo$ci, jak
nalezy postapi¢ wobec tej dziwnej sekty, ktorej dzialalno$é¢ budzila tyle emocji.
Przyjazn Pliniusza z Trajanem zostala natomiast zostala ukazana w spos6b wyraznie
hiperboliczny. Czy rzeczywiScie cesarz-zohierz, zajety ustawicznymi wojnami, zdolny
byt do okazywania takiej troskliwosci, chcialby sie nawet powiedzie¢ — czulo$ci wobec
ustawicznie chorego Pliniusza ? Czy wizerunek Pliniusza, bohatera powiesci Hajduka,
jest w ogolnych zarysach podobny do autoportretu, jaki sie wylania z jego listow?
Pliniusz Hajduka jest, tak samo jak tamten z listow, zapatrzonym w siebie
intelektualista, ktory kieruje sie w zyciu ambicja i sercem. R6zni sie jednak od
tamtego sposobem widzenia §wiata, Swiadomos$cia wlasnej w nim roli, typem
wyobrazni, rodzajem wrazliwosci. Jest to wiec wlasna kreacja powiesciopisarza,
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chociaz koleje losu bohatera powiesci sg takie same jak jego rzeczywistego alter ego.
Nie sposo6b rozstrzygnaé, ktora z tych postaci jest obiektywnie prawdziwsza.

Czy powiesc¢ o Pliniuszu jest zapowiedzig dalszych dokonan autora na polu
powiesci ? Jedno mozna powiedziec juz teraz: bez watpienia jest debiutem udanym,
jest proba nowego sposobu pisania o starozytnos$ci, nawet jesli wzig¢ pod uwage typ
powiesci, jaki reprezentuja przywolywane juz ksigzki Malewskiej, Parnickiego czy
Bochenskiego. Proza, jaka pisze Hajduk, nie wszystkim musi sie podobag, ale nie
mozna przej$¢ nad nig do porzadku, udawac, ze sie nie zwrocilo na nig uwagi, nie
przyznad, ze jest oryginalna, chociaz chwilami denerwujaca. Czy Jacek Hajduk bedzie
kontynuowal w swojej tworczosci typ powiesci biograficznej o tematyce starozytnej z
wyraznie zaznaczonym watkiem psychologicznym? Oto pytania, na ktére w
niedalekiej przyszto$ci musi odpowiedzie¢ swoimi utworami sam autor. Nie ulega
jednak watpliwosci, ze na tle wspolczesnej powiesci polskiej pierwsza ksigzka
Hajduka wyrdznia sie nie tylko swoja warto$cia poznawczg, ale takze umiejetnosScia
konstruowania wyrazistej sylwetki psychicznej bohatera w trakcie calego procesu
przezywania i poznawania $wiata. A to jest, jak na debiutanta, bardzo duzo.
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I1. Inspiracje antyczne we wspolczesnej poezji polskiej:
Wislawa Szymborska

W licznych omowieniach i analizach poezji Wistawy Szymborskiej [Por. np.
J.J. Kolarzowski, Ironiczna, przejrzysta, ciepta. O poezji Wistawy Szymborskiej
(1923-2012), ,Kultura Liberalna” 160(5/2012) z 31 stycznia 2012; T. Nyczek, 22x
Szymborska, Wydawnictwo a5 1997, S. Balbus, Swiat ze wszystkich stron Swiata. O
Wistawie Szymborskiej, Krakow, Wydawnictwo Literackie 1997, R. Matuszewski, O
wierszach Wistawy Szymborskiej,w: Rado$é czytania Szymborskiej, pr. zbior.,
oprac. S. Balbus, D. Wojda, ,,Znak”, Krakow 1996] bardzo rzadko pojawiajg sie uwagi
czy komentarze o onawigzaniach w tych wierszach do $wiata antycznego, do jego
mitu, filozofii, sztuki. Wiekszo§¢ krytykow nie dostrzega lub przechodzi obojetnie
obok zjawiska, ktore w calym corpus liryki Szymborskiej nie zajmuje zbyt waznego
miejsca, ale jednak odgrywa pewna role w jej Swiecie poetyckim, pozwala zrozumieé
niektore jego rejony. Bez watpienia sposéb, w jaki funkcjonuja motywy antyczne,
przede wszystkim greckie, w tej poezji, mozna ogolnie okresli¢ jako reinterpretacje,
czyli ,wyzszy stopien” ich przetworzenia, dzieki czemu staly sie no§nikami okres$lone;j
ideologii, okreslonego sposobu widzenia §wiata. Tego rodzaju odwolania do
starozytno$ci moga przybiera¢ rézne formy: od polemiki z tradycyjnym znaczeniem
danego motywu poprzez probe nadbudowania nad nim nowej warstwy semantycznej
- jako metafory, symbolu czy paraboli — czesto odleglej znaczeniowo od tej, jaka
laczyla z nim starozytno$¢ — az po funkcje czysto dekoracyjng. Szymborska nie byta
oczywiScie w naszej poezji minionego polwiecza wyjatkiem w eksploatowaniu
motywOw antycznych metoda reinterpretacji. Wéréd poetow, ktorzy w taki wlasnie
sposob odwolywali sie w swojej tworczosci do mitu, historii, literatury, sztuki, filozofii
antycznej mozna zaliczy¢ tej miary tworcow, co Leopold Staff, Jarostaw Iwaszkiewicz,
Roman Brandstaetter, Mieczystaw Jastrun, Konstanty Ildefons Galczynski i inni.

Na pierwszy plan wéréd odwotan antycznych w tworczo$ci poetyckiej
Szymborskiej wysuwa sie niewatpliwie tematyka mitologiczna, ktorej reinterpretacja
zmierzala do okreélenia stosunku poetki do $wiata, do egzystencji ludzkiej, do praw
wladajacych zyciem wspolczesnego czlowieka.

W jednym z wczesniejszych zbiorow jej poezji pt. S6l (1962) utwor pt.
Chwila w Troi [Wiersze wybrane, Krakow 2010, s. 67-68] ukazuje napiecie miedzy
przyziemna, niechciang i nielubiang rzeczywistoscia a nierealnym marzeniem. Male
dziewczynki, dla ktérych codzienne szare zycie nie ma zadnego uroku, bywaja w
marzeniach porywane do Troi, jak piekna Helena Spartanska, a wtedy nastepuje ich
cudowna przemiana:

W wielkich szatniach okamgnienia
przeobrazajq sie w piekne Heleny.
Wstepujq po kroélewskich schodach

w szumie podziwu 1 dtugiego trenu.
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[Chwila Troi, w: Wiersze wybrane, jw., s. 67]

Teraz juz zmienione, piekne i pozadane przez tych, ktérzy dotad nie zwracali
na nie uwagi, bez wzruszenia, bez lez, z uSmiechem beda patrzyly na zaglade Troi,
obludnie udajac rozpacz. Obraz plongcego miasta sprawi im satysfakcje, wywola
poczucie triumfu:

Male dziewczynki

na tle spustoszenia

w diademie plongcego miasta

z kolczykami lamentu powszechnego w uszach.
Blade i bez jednej tzy.

Syte widoku. Tryumfalne.

Zasmucone tym tylko,

ze trzeba powrdcié.

[Chwila Troi, w: Wiersze wybrane, jw., s. 68]

Mit trojanski postuzyl w tym utworze jako przeciwwaga, antyteza
beznadziejnej codziennos$ci, w ktorej musialy z koniecznos$ci tkwi¢ owe male
dziewczynki, Trojanska przygoda malych dziewczynek porwanych w marzeniu do Troi
i przemienionych w piekne Heleny ujawnia w obliczu nieszczeScia ogarnietego pozoga
miasta ich absolutny egoizm, brak jakiegokolwiek odruchu wspélczucia, obtude i
cynizm. Dopiero my$l o konieczno$ci powrotu do tamtej rzeczywistosci, od ktorej na
chwile uciekly dzieki swej wyobrazni, napehnia je prawdziwym smutkiem.

Nasuwa sie tutaj pytanie, dlaczego Szymborska kreowala w tym utworze
bohatera zbiorowego — owe ,,male dziewczynki”, ktérym sie wydaje, ze sa pieknymi
Helenami. Dlaczego nie wystarczyla poetce jedna ,mata dziewczynka” marzaca o losie
pieknej zony Menelaosa uwiedzionej i uprowadzonej przez krolewicza trojanskiego
Parysa ? Ot6z wydaje sie, ze zamiarem Szymborskiej bylo pewnego rodzaju
uogoblnienie polegajace na przypisaniu tych samych cech wszystkim malym
dziewczynkom marzacym o wyrwaniu sie z beznadziejnej codziennosci i przeniesieniu
sie w piekny, cho¢ katastroficzny §wiat utudy.

W kolejnym zbiorze poezji pt. Sto pociech (1967) Szymborskiej znalazty dwa
utwory odwolujace sie do tego samego mitu trojanskiego: Spis ludnosci [ Wiersz
wybrane, jw., s. s. 130-131] oraz Monolog dla Kasandry [Wiersze wybrane, jw.,
132-133]. Wspdlnym rysem obu tych lirykow jest polemika z mitologia czy nawet
proba demitologizacji. W Spisie ludnosci, w pierwszym z nich, mitologia stala sie, bez
domieszki humoru czy parodii, punktem wyjscia do zupelnie jawnej i gorzkiej
sprzeczki z czasem dzisiejszym, ktory nawet przeszlosci, historii odbiera jej
indywidualno$¢, intymnos¢, niepowtarzalnosé [Por. S. Stabryla, Hellada i Roma w
Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach 1945-1975, Krakow
1983, s. 112]. Oto poczatek tego utworu:

Na wzgoérzu, gdzie stata Troja,

odkopano siedem miast -
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Siedem miast. O sze$¢ za duzo
jak na jedna epopeje.
Co z nimi zrobié, co zrobié¢ ?

[Spis ludnosci, w: Wiersze wybrane, jw., s. 130]

Ta wyrazna aluzja do wynikéw prac archeologicznych rozpoczetych w XIX
wieku przez Henryka Schliemanna na wzgoérzu Hissarlik w Troadzie wyznaczonym
przez niego jako prawdopodobnym miejscy Homerowej Troi, staje sie poczatkiem
lancucha refleksji na temat przesztosci i terazniejszosci. Cywilizacja mrowiskowa
zaludnia owg przeszlo§¢ w sposbb zatrwazajacy, obok Homerowego Hektora zjawiaja
sie inni dorownujacy mu mestwem, tysigce, tysigce anonimowych bohaterow, a
przeciez -

Tak lekko bylo nic o tym nie wiedzied,

tak rzewnie, tak przestronnie.

[Spis ludnosci, w: Wiersze wybrane, jw., s. 130]

I c67 z tego, ze topata archeologa odslonila siedem miast, ktore moze byly
Troja, i c6z z tego, ze uczeni kaza nam wierzy¢ w innych Hektorow, skoro i tak nie
wiadomo, co z tym wszystkim zrobi¢, jak uporac sie z ta przeszloscia — tak samo
zatloczong jak terazniejszos¢. Tak wiec wnioski, jakie nasuwajg sie z tej gorzkiej
aktualizacji czy parodystycznej demitologizacji greckiej opowiesci, sg raczej smutne —
i to przede wszystkim dla czlowieka, ktory musi zy¢ w tej rzeczywistoSci pozbawione;j
zhudzen nawet co do przeszlosci, do mitu [ Por S. Stabryla, Hellada i Roma w Polsce
Ludowej, jw., s. 113].

Polemika z mitologia okresla takze w pewnym sensie drugi z wymienionych
utwordw, Monolog dla Kasandry. Nieszczesna wieszczka trojaniska zrozumiala po
stracie ojczyzny, ze nie miata racji, mowiac ludziom prawde, straszac ich Smiercia,
jakkolwiek kierowala sie miloScig do nich:

Kochatam ich.

Ale kochalam z wysoka.

Sponad zycia.

Z przyszlosci. Gdzie zawsze jest pusto

1 skqd coz latwiejszego jak zobaczy¢ Smieré.
Zatuje, ze méj glos byt twardy.

[Monolog dla Kasandry, w: Wiersze wybrane, jw., 132]

Kasandra nie miala racji, gdyz méwila ludziom rzeczy, ktore zaprzeczaja
ludzkiemu prawu do szcze$cia i prawu do zycia, a ludzie chcieli zy¢ — i zyli na przekér
wszystkiemu:

Zyli w zyciu
Podszyci wielkim wiatrem.

Przesqdzeni.

Od urodzenia w pozegnalnych ciatach.
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Ale byla w nich jakas wilgotna nadzieja,
wlasnq migotliwosciq sycqcy sie plomyk.
Oni wiedzieli, co to takiego jest chwila,
och bodaj jedna jakakolwiek

zanim-

[Monolog dla Kasandry, w: Wiersze wybrane, jw., 133]

Prorocze slowa Kasandry spehily sie, ale ona sama przegrata swoje zycie,
nie zdolala z niego ocali¢ niczego oproécz ,szatki ogniem osmalonej”, niczego procz
sprorockich rupieci” i twarzy wykrzywionej strachem.

Narzuca sie tutaj por6wnanie z poematem Romana Brandstaettera pt.
Kasandra [Z tomu Dwie Muzy, Warszawa 1965, s. 112-116], gdzie odpowiedzialnoscia
za kleske Kasandry, za jej cierpienie, za poczucie bezsensowno$ci zycia, zostala
obarczona nie ona sama, ale okrucienstwo historii, dewaluacja wszelkich uznanych
warto$ci, zastapienie ich bezdusznymi dogmatami odmawiajacymi czlowiekowi prawa
do szczescia [Por. S. Stabryla, Hellada i Roma w Polsce Ludowsej, jw., s. 114]. W
utworze Szymborskiej wina za kleske Kasandry spada na nig sama: to ona nie zdolala
sie podporzadkowac¢ prawom zycia, nie potrafita powstrzymacé swego krzyku, nie,
umiala zy¢ jak inni ludzie - na przekér swej Swiadomosci, ze nadchodzi katastrofa.

Do kategorii rewokacji mitologicznych mozna zaliczy¢ takze utwor Nad
Styksem ze zbioru Wielka liczba (1976) [ Wiersze wybrane, jw., s. 236-237]. W tej
przekornej, zartobliwej aktualizacji greckiego podania o przeprawie dusz zmarlych do
Hadesu lodzia Charona przez Styks poetka podjela problem przeludnienia
wspoOlczesnego $wiata. W utworze Szymborskiej adresowanym do ,,duszyczki
indywidualnej” zamiast zbutwialej starej lodzi boskiego przewoznika w przystani
styksowej czekaja setki wspaniatych, nowoczesnych motorowek, ktorymi odbywa sie
sbezkolizyjny przewoz dusz”, przez megafony rozlega sie glos Charona. Ta
nowoczesna przeprawa na drugi $wiat jest organizowana przez ogromne
przedsiebiorstwo dysponujace magazynami, biurami, dokami itp. Na jego czele stoi
antyczny b6g Hermes, ktory odpowiada za calos¢ przeprawy na ,,drugi brzeg” i musi
mie¢ zaprogramowany na kilka lat naprzéd harmonogram pracy z uwzglednieniem
wojen i dyktatur wymagajacych uzycia rezerwowych todzi dla dusz zabitych i
pomordowanych. Taka wizja nowoczesnej przeprawy przez Styks znajduje w wierszu
Szymborskiej ironiczne, ale trafne uzasadnienie:

Ludzko$¢ zwielokrotnila sie i to sq skutki,

duszyczko moja rzewna.

[Nad Styksem, w: Wiersze wybrane, jw., s. 236]

Przedsiebiorstwo przewozowe, w ktorym zatrudniony jest Charon i nimfy,
musi teraz rok po roku przewozi¢ miliony , pasazerow”, i to w dodatku gratis.

W tej na wpol powaznej i na wpol zartobliwej reinterpretacji greckiego
wierzenia-legendy trudno nie dostrzec zamystu polemicznego i parodystycznego [Por.
S. Stabryla, Hellada i Roma w Polsce Ludowej, jw., s. 111]. Z drugiej jednak strony
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humorystyczna ,modernizacja” mitu greckiego stanowi rodzaj protestu poetki
przeciwko mrowiskowej cywilizacji drugiej polowy XX wieku i dehumanizacji, jaka ze
soba niesie. Ale jest w tym utworze pewna doza starannie ukrywanej melancholii:
nowoczesnos$¢, ktora wtargnela — z wszystkimi jej negatywnymi skutkami — w nasze
zycie, a nawet w nasza Smier¢, nie pozostawia miejsca na dawne, naiwne i
anachroniczne wierzenia starozytnych:

Na drugi brzeg przejedziesz gratis

i tylko przez sentyment do antyku

sq tu skarbonki opatrzone w napis:

Uprasza sie nie wrzucaé nam guzikéow.
Wsiqdziesz w sektorze sigma cztery

do lodzi tau trzydziesci.

W zaduchu innych dusz zmiescisz sie, zmiescisz,

koniecznosé tego chce i komputery.

[Nad Styksem, w: Wiersze wybrane, jw., s. 236-237]

Okazuje sie, ze przeludnienie $wiata doczesnego, ziemskiego, owe miliony
spasazerOw” corocznie przewozonych przez Styks powoduja takze straszliwg ciasnote
na drugim $wiecie, do ktoérego wszyscy zmierzamy:

W Tartarze tez ciasnota czeka wielka,
bo nie jest on, jak trzeba, rozciggliwy.
Spetane ruchy, pogniecione szaty,

w kapsulce Lety niecala kropelka.
Duszyczko, tylko waqtpige w zaswiaty
szersze masz perspektywy.

[Nad Styksem, w: Wiersze wybrane, jw., s. 237]

Jedynym ratunkiem wobec czekajacej dusze w podziemiu gehenny jest
sceptycyzm, odrzucenie naiwnej eschatologii antycznej, a w konsekwencji postawa
agnostyczna czy wrecz ateistyczna, negujgca samo istnienie zas§wiatow. Ale czym sa
owe ,szersze perspektywy”, jakie maja sie objawic¢ watpigcej w zaswiaty duszyczce, na
to pytanie juz wiersz Szmborskiej nie odpowiada.

Motyw mitologiczny wpisany w konwencje zartobliwg stanowi takze
dominante wiersza pt. Wywiad z Atropos z tomu Dwukropek (2005). Zgodnie z
zapowiedzig tytulowa wiersz ten ma istotnie forme wywiadu Poetki z Mojra Atropos i
jest proba swojego rodzaju ,,oblaskawienia” mysli o $mierci przez ukazanie jej
bezposredniej sprawczyni — corki Ananke jako pracowitej rzemieslniczki, ktora dzien
i noc beznamietnie wykonuje swoje zadanie: przecina nici ludzkiego zycia. Atropos
nawet w czasie wywiadu z Poetka nie przestaje ,pracowaé”, twierdzac przy tym, ze jest
z natury pracoholiczka. Nie uwaza sie jednak za najgorsza z trzech siostr — Mojr, gdyz
ani Kloto, ani Lachesis nie sg niewinigtkami. Ona sama nie uznaje urlopow,
weekendow, $wiat czy nawet krotkich przerw na papierosa. Nie oczekuje zadnych
dowoddéw uznania za swoja ,prace”. Na pytanie, kto jej pomaga, Poetka dowiaduje sie,
ze to sami ludzie ja wyreczaja, z wlasnej inicjatywy, bez zadnej zachety.
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Niezly paradoks — wlasnie wy, Smiertelni.
Dyktatorzy przerdézni, fanatycy liczni.
Choé ja ich nie popedzam.

Sami sie garnq do dziela.

[Wywiad z Atropos, w: Wiersze wybrane, jw., s. 388]

Dzieki wojnom, w ktorych ludzie sami pozbawiaja sie zycia bez ingerencji
Atropos, zapracowana Mojra moze ,.by¢ na biezaco”, to znaczy zdazy¢ wykonac¢ swoja
prace. Okazuje sie takze, ze dla Atropos dlugos$¢ nitki ludzkiego zycia, ktéra przecina,
nie ma w istocie zadnego znaczenia, przeciwnie niz dla ludzi:

Bardziej krétko. mniej krotko -

to tylko dla was réznica.

[Wywiad z Atropos, w: Wiersze wybrane, jw., s. 388]

- stwierdza Atropos obojetnie.

Jedno tylko pytanie Poetki Atropos pozostawia bez odpowiedzi: ,Ma Pani
zwierzchnika ?” Ta dyskrecja Atropos wydaje sie kry¢ tajemnice, ktorej nie wolno
wyjawi¢ ludziom. Wywiad z Atropos zamyka przewrotnie zabawne pozegnanie, w
ktorym ,, Do widzenia” Poetki nabiera specyficznej wymowy [Por. S. Stabryla,
Antyczne motywy hellenskie we wspoéltczesnej poezji polskiej, ,,Perspektywy Kultury”
2(1/2010), s. 79.

Rodzajem nawigzania do mitologii jest utwér pt. Labirynt ze zbioru
Duwkropek [w: Wiersze wybrane, jw., s. 392-394]. Tytul tego wiersza kojarzy sie ze
stynng budowlg wzniesiong rzekomo przez Dedala na polecenie kréla Krety Minosa w
poblizu palacu w Knossos. W utworze Szymborskiej labirynt to ludzkie zycie, bieg
przez jego splatane drogi i Sciezki we w wszystkich kierunkach, nieustanne
poszukiwanie wyj$cia:

Gdzies stqd musi byé wyjscie,
to wiecej niz pewne.

Ale nie ty go szukasz,

to ono cie szuka,

to ono od poczqtku

w pogoni za tobg,

a ten labirynt

to nic innego jak tylko,

Jjak tylko twoja, dopoki sie da,
twoja, dopoki twoja,
ucieczka, ucieczka -

[Labirynt, w: Wiersze wybrane, jw., s. 393-394]

Kretenski Labirynt, ktory stal sie pewnego rodzaju literackim toposem
oznaczajacym niemozno$¢ znalezienia wyjScia, tworzy tutaj czytelna prefiguracje losu
ludzkiego. Ten Labirynt w wierszu Szymborskiej to ucieczka przed Przeznaczeniem,
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ucieczka, w ktorej od samego poczatku nie uciekajacy szuka wyjScia, ale ono go Sciga.
Ucieczka nie trwa jednak wiecznie, tylko ,dopoki sie da”, dopoki pozwala na to Los
lub Przeznaczenie.

Stosunkowo wczesny wiersz Szymborskiej pt. Atlantyda ze zbioru Wolanie
do Yeti (1957) jest przekornym i ironicznym glosem w niekonczacej sie dyskusji na
temat legendarnej Atlantydy, o ktorej istnieniu wspomina jedynie Platon w dwoch
dialogach: w Timajosie i w Krycjaszu. Juz w pierwszej strofie podmiot liryczny
parodiujac owa bezsensowng, pozbawiona jakichkolwiek realnych przestanek
dyskusje, tworzy cigg wzajemnie wykluczajacych sie hipotez dotyczacych owej
mitycznej Atlantydy:

Istnieli albo nie istnieli.
Na wyspie albo nie na wyspie.
Ocean albo nie ocean

potkngt ich albo nie.

[Atlantyda, w:Wiersze wybrane, jw., s. 56]

Dalsze strofy zostaly rowniez zbudowane z bezpodstawnych alternatyw albo
catkowicie sprzecznych sadéw na temat mieszkancow mitycznego kontynentu, ich
pochodzenia, zycia, zaglady. Wobec naszej calkowitej niewiedzy o tajemniczym ladzie
czy kontynencie wszelkie twierdzenia s pozbawione jakiegokolwiek sensu, gdyz
zawsze mozna wysuwac twierdzenia przeciwne. JesteSmy wiec jedynie w kregu
przypuszczen, ktore zadng miarg nie przyblizaja nas do wyjasnienia tajemnicy
mitycznej Atlantydy, jej istnienia lub zaglady:

Meteor spadlt.

To nie meteor.

Wulkan wybuchngl.

To nie wulkan.

Ktos wolat cos.

Niczego nikt.

Na tej plus minus Atlantydzie.

[Atlantyda, w: Wiersze wybrane,jw., s. 57]

Inspiracje dla utworu Fetysz ptodnosci z paleolitu ze zbioru Sto pociech
(1967) stanowil zapewne widok archaicznej rzezby przedstawiajacej Wielka Matke,
ktoéra w postaci figurki uznano za fetysza plodnosci. Nieznany rzezbiarz z odleglej
epoki stworzyl wizerunek najwiekszego bostwa starozytnego Bliskiego Wschodu,
frygijskiej bogini Kybele, zwanej Wielkg Macierza Bogéw lub Wielka Boginig (Mégale
Méter), w ktérym najwazniejszym elementem jest ,wypukly brzuch / z §lepym
pepkiem posrodku”. By¢ moze czas zle sie obszedl z owa figurka, pozbawiajac boginie
twarzy i stop, ktore zreszta zdaniem podmiotu lirycznego nie s jej wcale potrzebne.
Oprocz brzucha, ktéry stanowi niejako symbol plodnosci przypisywanej Wielkiej
Bogini, uwage zwracajg dwie rece skrzyzowane na piersiach:

Wielka Matka dwie rqczki ledwie ledwie ma,
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dwie cienkie skrzyzowane na piersiach.
Po c6z by mialy zyciu blogostawié ,
Obdarowywaé obdarowanego !
Jedyngq ich powinnosciq

Jest podczas ziemi i nieba

wytrwaé na wszelki wypadek,

ktory sie nigdy nie zdarzy.

Zygzakiem leze¢ na tresci.

By¢ przesmiechem ornamentu.

[ Fetysz ptodnosci z paleolitu, w:Wiersze wybrane, jw., s. 153-154]

Wielka Matka w postaci paleolitycznej figurki — fetysza plodno$ci akceptuje
Swiat, ktéremu stuzy wla$nie swoja plodnoscia, Swiat istniejacy poza nia i poza
zrodzonym przez nig potomstwem. Ten §wiat jest rownie rzeczywisty jak ona sama i
jej dzieci. I tego juz nic nie zdola zmieni¢.

Nawigzania do antyku w poezji Szymborskiej nie ograniczaja sie do tematyki
mitologicznej, ktéra jednak bezsprzecznie stanowi w jej tworczo$ci najliczniejsza
grupe rewokacji antycznych. W kilku utworach poetka nawigzywata do filozofii
greckiej, jak np. w wierszu W rzece Heraklita, ktory jest troche zartobliwym, a troche
bezsensownym odwolaniem do Heraklitowej koncepcji rzeki-czasu [Z tomu Sé6l
(1962)]. Utwoér ten w formie ni to bajki zwierzecej, ni to limeryku przedstawia
oryginalng koncepcje zaludnienia Heraklitowej rzeki czlekopodobnymi rybami [Por.
S. Stabryla, Hellada i Roma w Polsce Ludowej, jw., s. 206]. Ryby w owej rzece-czasie
sq istotnie bardzo podobne do ludzi: lowia sie wzajemnie, ¢wiartujg, uciekaja przed
sobg, kochaja sie, modla sie do siebie, a jedna z nich, ,ryba odrebna” - podmiot tego
zabawnego i blahego zarazem zartu poetyckiego zajmuje sie pisaniem:

W rzece Heraklita

Jja ryba pojedyncza, ja ryba odrebna
(choéby od ryby drzewa i ryby kamienia)
pisuje w poszczegdlnych chwilach mate ryby
w tusce srebrnej tak krétko,

ze moze to ciemno$é w zaklopotaniu mruga?

[W rzece Haraklita, w: Wiersze wybrane, jw., s. 105]

Ten uczlowieczony $wiat ryb podlega z koniecznosci takim samym prawom
jak éwiat ludzki, przemija szybko i bezpowrotnie [J. Kwiatkowski, Przedmowa, w: W.
Szymborska, Poezje, wyd, 2, Warszawa 1977, s. 9 dopatrzyl sie w tym wierszu
~przekornego, zartobliwego i poetyckiego wykladu filozofii Leibnitza].

Do Heraklitowej koncepcji rzeki-czasu nawigzuje w swoim przestaniu inny
wiersz Szymborskiej: Nic dwa razy z tomu Wolanie do Yeti. Wariabilizm Heraklita
oparty na zalozeniu, iz zasadnicza wlasciwos$cia przyrody i Swiata jest zmienno$é,
ilustrowany byt przez ,ciemnego filozofa” z Efezu obrazem rzeki: ,Niepodobna
wstapi¢ dwa razy do tej samej rzeki” - glosil Heraklit, a prawu powszechne;j
zmiennoSci podlega takze czlowiek. Ta wlasnie prawda jest glbwnym przestaniem
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wiersza Szymborskiej:

Nic sie dwa razy nie zdarza
1 nie darzy. Z tej przyczyny
zrodzilismy sie bez wprawy
i pomrzemy bez rutyny,

[Nic dwa razy w: Wiersze wybrane, jw., s. 28]

W ,,szkole §wiata” nie mozna niczego repetowac, ani zimy, ani lata,
niezaleznie od tego, jakimi byliémy uczniami, niczego nie mozna powtorzy¢ w zyciu.
Rzeka czasu Heraklita jest bezpowrotna:

Zaden dzien sie nie powtorzy,

nie ma dwéch podobnych nocy,
dwéch tych samych pocatunkéw,
dwéch jednakich spojrzen w oczy.

[Nic dwa razy w: Wiersze wybrane, jw., s. 28]

Parodystycznym nawigzaniem do filozofii Platona jest utwor z tomu Chwila
(2002) pt. Platon, czyli dlaczego. Punktem wyjscia jest w tym utworze utrzymanym w
konwencji humorystycznej pytanie, dlaczego platonski Byt Idealny, wieczny i
niezmienny, wszedl w zwigzki z materig, pozwolil sie jej zreformowac:

Mbégl przeciez trwaé i trwaé bez konica,
ociosany z ciemnosci, wykuty z jasnosci,
w swoich sennych nad swiatem ogrodach.
Czemu, u licha, zaczql szuka¢ wrazen

w zlym towarzystwie materii?

[Platon, czyli dlaczego, w: Wiersze wybrane, jw., s. 339]

Ten niefortunny dualizm idei i rzeczy nie wyszed}l na korzys¢ platonskiej
koncepcji Bytu Idealnego. Madro$¢, Harmonia, Piekno, Dobro - doskonale elementy
owego $wiata idei utracily swoj wlasciwy ksztalt, zostaly skazone przez niedoskonalg
materie. Ale nie sposob odkry¢ wlasciwej przyczyny tej degradacji idei wskutek ich
zmaterializowania:

Musial by¢é jakis powdd,

choéby i drobny z pozoru,

ale i tego nie zdradzi nawet Prawda Naga
zajeta przetrzqsaniem

ziemskiej garderoby.

[Platon, czyli dlaczego, w: Wiersze wybrane, jw., s. 340]

Konczaca utwor apostrofa do Platona przypomina o jego negatywnej ocenie
spolecznej roli poezji i wypedzeniu poetow z idealnego panstwa w X ksiedze
Rzeczypospolitej:
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W dodatku ci okropni poeci, Platonie
rozproszone podmuchem wiéry spod posqgow,
odpadki wielkiej na wyzynach ciszy...

[Platon, czyli dlaczego, w: Wiersze wybrane, jw., s. 340]

To ironiczne i zartobliwe okreslenie poetéw, ktorych Platon krytykowat z
moralnego punktu widzenia jest przekornym nawigzaniem do stworzonej przez niego
teorii idealnego panstwa zbudowanej w oparciu o idee dobra i sprawiedliwosci.

W zbiorach poezji Szymborskiej znalazly sie rowniez utwory odwolujace sie
do sztuki antycznej. Wiersz pt. Mozaika bizantyjska ze zbioru Sto pociech (1967)
powstal, jak sugeruje krytyka [Por. T. Nyczek, 22 x Szymborska, Krakéw 1997, s. 73
nn.], pod wrazeniem ogladanych w absydzie koSciola San Vitale w Rawennie stynnych
mozaik z VI wieku przedstawiajacych cesarza Justyniana Wielkiego w otoczeniu
dostojnikow i gwardii cesarskiej (lewa strona) i cesarzowa Teodore (prawa strona) w
towarzystwie swego fraucymeru. Wiersz Szymborskiej jest dialogiem miedzy dwiema
fikcyjnymi postaciami malzonkéw — Teotropia i Teodendronem. Wydaje sie do$é
prawdopodobne, ze wedlug koncepcji poetki dialog ten prowadza miedzy soba postaci
z lewej i prawej strony mozaiki — rzekomi malzonkowie Teotropia i i Teodendron. Po
wstepnej wymianie komplementow Teotropia wyznaje mezowi, ze urodzony przez nig
synek jest grzesznikiem, a moze nawet maltym diablem:

Wyznamé, a ty postuchaj.
Grzesznika zrodzitam.
Nagusieriki jak prosiqtko,

a tlusty, a zwawy,

caly w faldkach przegubkach
przytoczyl sie nam.

[Mozaika bizantyjska, w: Wiersze wybrane, jw., s. 135]

Ten pyzaty, zartoczny i zdrowy - ,krew z mlekiem” chlopaczek nie mogt by¢
nawet obejrzany przez archimandryte czy nabozne pustelniczki ze wzgledu na swoje
rzekome cechy diabelskie. Tylko Moc Boza jest w stanie dokona¢ cudu przemiany
malego diabetka w chrzescijanskie dziecko. Na razie jest jednak na to za wcze$nie,
nieszcze$ni rodzice musza wiec zy¢ przejeci zgroza z powodu strasznego potomka.

Monolog dwdch postaci z mozaiki bizantyjskiej ma w intencji poetki
obrazowa¢ przerazajaca, bezrozumng zabobonno§¢ é6wczesnych ludzi, ktérzy nawet
we wlasnym dziecku, normalnym i zdrowym, potrafili dopatrze¢ sie atrybutow
szatanskich. Czy wizerunek ten odpowiada bizantyjskiej mentalno$ci czasow
Justyniana Wielkiego, trudno tu oczywiscie wyrokowacé. Nie ulega jednak
watpliwosci, ze Szymborska, tworzac ten wiersz kierowala sie dazeniem do
o$mieszenia czy wrecz wyszydzenia klerykalnej mentalnosci i kultury bizantyjskiej,
ktore rzekomo mialy prowadzi¢ do takich bezsensownych i wystepnych aberracji.
Pewne wydaje sie, ze utwor Mozaika bizantyjska wpisuje sie w 0golna tendencje
antychrzeScijanska i antyklerykalna lat sze$c¢dziesiatych w naszym kraju, ktorej
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gorliwg propagatorka byla Szymborska.

W odmiennej tonacji utrzymany jest inny utwér Szymborskiej nawigzujacy
do sztuki antycznej, a mianowicie wiersz ze zbioru Dwukropek pt. Grecki posqg.
Sprawcg ,,okaleczenia” marmurowego greckiego posagu przedstawiajacego postac
mezczyzny jest czas, ktoéry pozbawia go kolejno poszezegolnych czesci ciala,
pozostawiajac w koncu sam tors:

Najpierw pozbawit nosa, pézniej genitaliow,

pozniej palcow u rgk i u stép,

z biegiem lat ramion, jednego po drugim, uda prawego i uda lewego,
plecéw i bioder, glowy 1 posladkoéw,

a to, co juz dopadlo, rozbijal na czesci,

na gruz, na zwir, na piasek.

[Grecki posgg, w: Wiersze wybrane, jw., s. 397]

Okazalo sie, ze ocalaly tors musi skupi¢ w sobie ,caly wdziek i powage/
utraconej reszty”. Na tym wladnie polega dziwna tajemnica greckiego posagu sprzed
wiekow:

I to mu sie udaje,
to mu sie jeszcze udaje,
udaje 1 ol$niewa,
ol$niewa i trwa -

[Grecki posqgg, w: Wiersze wybrane, jw., s. 397]

Zakonczenie utworu, gdzie podmiot liryczny wyjasnia, ze réwniez czas
zastuzyl na pochwale, ,bo ustal w pracy/ i co$ odlozyl na potem”, ma polzartobliwa
wymowe, oslabiajac melancholijnag refleksje o wszech niszczacym dzialaniu czasu,
ktoéremu podlega wszystko, nawet najwspanialsze dziela sztuki [Por. S. Stabryla,
Antyczne motywy hellenskie we wspébiczesnej poezji polskiej, j., s. 79].

Jeszcze jedna kategorie odwolan do antyku w poezji Szymborskiej to
historia. Przykladem tego typu rewokacji moze by¢ utwér pt. Lekcja ze zbioru Sél
(1962) wpisany w rodzaj zartobliwego limeryku imitujacego rzekoma nauke odmiany
przez przypadki. Podmiotem — kto? co? - jest krél Aleksander Wielki. W narzedniku
(kim? czym?) pojawia sie wyraz ,miecz”, ktorym Aleksander przecial kogo? co? -
wezel gordyjski, co nie przyszto do glowy nikomu - komu? czemu? W drugiej zwrotce
tego malo zabawnego limeryku znalazla sie refleksja, ze zaden z filozoféw nie potrafil
rozwiklaé tego wezla:

Bylo stu filozoféw — zaden nie rozplqgtat.
Nic dziwnego, ze teraz kryjq sie po kqtach .
Zoldactwo ich za brody lapie,

roztrzesione, siwe, capie,

i1 bucha gromki kto cosmiech.

[Lekcja w: Wiersze wybrane, jw., s. 65]
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Ostatnia strofa tego utworu jest jakby zamknieciem owej lekcyjnej
deklinacji: krol dosiada konia, przy akompaniamencie trab i bebenkéw armia zlozona
z kogo? czego? — z wezelkdw wyrusza na - kogo? co? — na bdj [ Lekcja w: Wiersze
wybrane, jw., s. 65].

Do$c¢ oryginalne jest uzycie przez poetke okreslenia armii Aleksandra jako
sztozonej z wezetkow”. Jesli dobrze odczytac intencje autorki tego wiersza, kazdy z
zolierzy armii macedonskiej byl czyms w rodzaju kopii wezta z Gordion: nie mozna
pozna¢ i rozwiklaé jego tajemnicy bez uzycia miecza. By¢ moze kryje sie tutaj aluzja
do po6zniejszego, okrutnego traktowania przez Aleksandra dowodcow i zolnierzy
swojej armii, ktorzy za najmniejsza probe oporu byli karani §miercia.

W sumie Lekcja Szymborskiej przynosi przesmiewcze odwolanie do jednego
z epizodéw historii Aleksandra Wielkiego i szyderczy paszkwil na filozoféw, z ktérych
zaden nie potrafil rozplatac¢ wezla gordyjskiego. Daremnie szuka¢ tu jednak, podobnie
jak w wielu innych rewokacjach antycznych Szymborskiej, jakiejkolwiek pozytywnej
mys$li historycznej czy politycznej.

Innym przykladem nawigzan do dziejow starozytnosci jest wiersz
Szymborskiej pt. Glosy ze zbioru Wszelki wypadek (10972). Autorka zastosowala
tutaj dos¢ dziwaczng, polifoniczng technike,wprowadzajac az jedenaScie rzymskich
imion adresatow dyskursu poetyckiego. W tym natloku imion nielatwo sie
zorientowa¢, kto jest tutaj podmiotem mowigcym-nadawca: wydaje sie, ze role te
wyznaczyla poetka niejakiemu Hostiuszowi Meliuszowi, ktérego imie pojawia sie
dopiero w przedostatnim wersie utworu. Owe glosy, ktére wypelniaja teksture tego
wiersza, to wypowiedzi Rzymian noszacych quasi-autentyczne lub wrecz zmyslone
imiona postaci historycznych, ktére komentuja dzieje wezesnych podbojow rzymskich
w Italii. Pojawia sie tutaj przeszlo dwadzie$cia nazw plemion italskich, ktore zostaly
podbite przez Rzym, poczynajac od Aborygenow, Rutulow, Sabinéw, Latynow, a
skonczywszy na Hernikach, Murrycynach, Westynach, Samnitach. Na pierwszy rzut
oka odnosi sie wrazenie, ze Szymborska zbudowala swo6j wiersz w oparciu o narracje
historyczng pierwszych ksiag Ab Urbe condita Liwiusza, gdzie ten wladnie
poczatkowy wycinek dziejow rzymskich zostal przedstawiony przez historyka. Przy
okazji nalezy wspomnie¢, ze niektore nazwy ludow zostaly w utworze Szymborskiej
blednie zapisane [Por, np. ,Feliskowie” zamiast , Faliskowie”, ,Sappianaci” zamiast
»Sappinaci’], podobnie jak niektére imiona rzymskie [Por. np. ,,Gajusz Kleliusz”
zamiast ,,Gajusz Leliusz”, ,Spuriusz Manliusz” zamiast ,,Spuriusz Meliusz”], nie
mowigc o wymyslonych przez autorke imionach fikcyjnych.

O czym zdaja sie mowi¢ owe glosy rzymskie w wierszu Szymborskiej ?
Przede wszystkim o tym, ze Rzym napotykal na swojej drodze do panowania nad
Swiatem dziesiatki czy nawet setki malych narodow, ktére musial sobie
podporzadkowaé, aby osiagnaé swoj cel:

Do uprzykrzenia petno tych malych narodéw,
do przesytu i mdlosci, Kwintusie Decjuszu.
Jedno miasto, drugie, sto siedemdziesiqte.

Upor Fidenatow. Zta wola Feliskow.
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Slepota Ecetran. Chwiejnosé Antemnatéw.
Obrazliwa niecheé Labikan, Pelignéw.
Oto co nas tagodnych zmusza do surowosci

za kazdym nowym wzgorzem, Gajuszu Kleliuszu.

[Gtosy w: Wiersze wybrane, jw., s. 168]

A wiec powody owej nieustannej ekspansji Rzymu s az nadto wazkie i az
nadto oczywiste: nadmierna liczba tych malych narodow wywolujaca przesyt,
mdloéci, ich upér, §lepota, obrazliwa nieche¢ w stosunku do Rzymian — wszystko to
zmusza ich, skadinad znanych z lagodnosci, do surowego postepowania z nimi.
Natlok owych niezliczonych Aurunkéw, Marsow, Wolsynéw, Etruskow, Wejentow,
Aulerkéw, Sapinatéw i innych przekracza miare cierpliwo$ci Rzymian, tym bardziej
ze s to male narody, ktére niewiele rozumieja, odznaczajg sie tepota, ztymi
obyczajami, zacofanymi prawami, wreszcie uznaja nieskutecznych bogéw. Dalej
nieprzeliczone roje innych ludow italskich — Murrycyn6w, Hernikow, Westynow,
Samnitow, ktorzy takze musza sie w konicu znalezé pod panowaniem rzymskim.

Ideologia podboju ma na swoj uzytek przekonujace hasla, ktére pozornie
wygladaja na shuszne:

Godne ubolewania sq male narody.
Ich lekkomysinosé wymaga nadzoru

za kazdq nowq rzekq, Aulusie Juniuszu.

[Gtosy w: Wiersze wybrane, jw., s. 169]

Jest to jeszcze jedna motywacja owej ekspansji rzymskiej w Swiat italskich
plemion, ale jednoczesnie motywacja, jakg mozna zastosowaé w kazdym czasie i w
kazdym miejscu na ziemi.

Koncowe cztery wersy tego utworu mieszcza dialog Hostiusza Meliusza z
Appiuszem Papiuszem na temat perspektyw rzymskiej ekspans;ji:

Czuje sie zagrozony wszelkim horyzontem.
Tak bym ujql te kwestie, Hostiuszu Meliuszu.
Na to ja, Hostiusz Meliusz, Appiuszu Papiuszu,

powiadam tobie: Naprzod. Gdzies wreszcie jest koniec Swiata.

[Gtosy w: Wiersze wybrane, jw., s. 169]

Zmeczeni, zniecheceni zwyciezcy matych narodéw dotra wreszcie do kresu,
do granicy, poza ktéra podbdj stanie sie niemozliwy — do konca naszego $wiata.

*

Przeglad rewokacji antycznych w poezji Szymborskiej dowodzi, ze poetka
stosunkowo czesto nawigzywala do starozytnos$ci, poczynajac od wezesnych wierszy z
tomu Wolanie do Yeti az po utwory z lat ostatnich ze zbiorow Chwila czy Dwukropek.
Wyro6znili$my kilka obszaréow tematycznych, do ktérych Szymborska z szczegdlnym
upodobaniem odwoluje sie w swoich wierszach: sa to takie przestrzenie kultury
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antycznej, jak mit i filozofia grecka, sztuka oraz historia. Zasadnicza metoda, jaka
poshuguje sie poetka w omawianych utworach to oryginalna reinterpretacja owych
motywoOw greckich czy rzymskich. Ogolnie biorac, najcze$ciej mamy tutaj do
czynienia z reinterpretacjami ironicznymi, przewrotnymi, odbiegajacymi daleko od
wla$ciwego, antycznego znaczenia przejetych motywow. Wydaje sie, ze taki stosunek
poetki do tematyki antycznej pozostaje w harmonii z jej ogoélna postawg wobec $wiata
i zagadnien zycia. Ironia, przekora, parodia, negacja wielu powszechnie uznawanych
prawd, pogladéw i wartosci cechuja wszystkie ,antyczne” wiersze Szymborskiej. Swiat
antyczny Szymborskiej niewiele r6zni sie od wspodlczesnego, jest rownie obojetny i
nieprzyjazny czlowiekowi, a jednoczes$nie Smieszny w swojej udanej powadze. W
wierszach Szymborskiej odwolujacych sie do motywéw greckiego mitu, filozofii,
historii, sztuki trudno odnalez¢ jakiekolwiek pozytywne przesltanie. Ten poetycki
yhihilizm”, ta prze$§miewcza, polemiczna i negujaca postawa poetki, daleka od ufnosci
starego humanizmu, wyrosla z czasu, na jaki wypadlo jej zycie, z dos§wiadczen, ktore
uksztaltowaly jej stosunek do $wiata.

http://www.stabryla.pl/ebook/recepcja_kultury arayej/ 20 z 2



Recepcja kultury antycznej we wspétczesnej litewdpolskiej Stanistaw Stabry

II1. Tematyka antyczna we wspoélczesnej polskiej powiesci historycznej:
Bartlomiej Misiniec: Pretorianin (Krakéw 2004), Gladiatorzy i piraci
(Krakoéw 2009), Centurion Proximus (Krakow 2011)

Z}ozona z trzech czeSci powie$¢ Bartlomieja Misinca: Pretorianin(2004),
Gladiatorzyi piraci (2009) i Ceturion Proximus (2011) jest debiutem literackim
mtodego pisarza (ur. 1985), ktory pierwsza cze$¢ swej rzymskiej trylogii oglosit w
wieku 19 lat, uzyskujac nagrode na XXIV Festiwalu Artystycznym Mlodziezy i liczne
pochwaly znanych uczonych, literatow i krytykéw. Autor osadzil fabule swojej trylogii
w ostatnich latach czy miesigcach panowania cesarza Klaudiusza i w czasach rzadow
Nerona. Trylogia Misinca jest trojczionowa powiescia przygodowa adresowang przede
wszystkim do mlodych czytelnikéw, dla ktorych koleje losu gtownego bohatera,
Decypiusza Proximusa mogg by¢ nie tylko atrakcyjne, ale i pouczajace.

Bohater trylogii, Decypiusz Proximus, jest synem kowala z malego italskiego
miasteczka w Etrurii, ktore w starozytnosci nazywalo sie Luna (obecnie Carrara) i
stynelo ze znakomitych bialych marmuréw. Z powodu biedy panujacej w domu
rodzicow zmuszony byl od wezesnego dziecinstwa do pracy zarobkowej, najpierw u
miejscowego bogacza, okrutnego centuriona. Kalatoriusz Agoriksa, p6zniej w
kamieniotomie czy kopalni marmuru. Najwierniejszym przyjacielem Proximusa
stanie sie podarowanym mu na urodziny przez ojca pies imieniem Krotos, ktory
bedzie uczestniczyl w dalszych losach mtodego bohatera.

Przelomowym momentem w zyciu Proximusa jest jego wstapienie do armii
rzymskiej, z ktorg zwigze sie na wiele lat. Powiklana, pelna niespodziewanych
zwrotdw akcja powiesci ukazuje przebieg kariery wojskowej mlodego pretorianina,
przerwanej na pewien czas wskutek nieopatrznego wystgpienia w obronie
przyrodniego brata Nerona, Brytannika. Z rozkazu cesarzowej Agrypiny zostaje
skazany na galery, ale udaje mu sie wznieci¢ bunt galernikdw i zosta¢ kapitanem
statku pirackiego, a p6zniej dowodca poteznej kolonii pirackiej, ktéra stanowita
zagrozenie nie tylko dla bezpieczenstwa statkow na Morzu Srédziemnym, ale nawet
dla samego Rzymu. Wskutek zdrady zostaje pojmany i przewieziony do Rzymu, gdzie
jednak zamiast kary otrzymuje na zyczenie Nerona awans na oficera gwardii
pretorianskiej. Z rozkazu Nerona bedzie musial wraz ze swoim dowodca, legatem
Wespazjanem, przyszlym cesarzem, narazajac sie wielokrotnie na Smiertelne
niebezpieczenstwo, tropi¢ sprawce serii zagadkowych morderstw, w ktore byly
zamieszane wazne osobisto$ci cesarskiego Rzymu. Wreszcie wraz z Wespazjanem
zostaje przez Nerona wyslany na pewien czas do Egiptu dla wykonania specjalnego
zadania.

Zarysowana tu w najwiekszym skrocie fabutla trylogii Misinca sktada sie z
olbrzymiej iloSci motywow i watkow, ktore w sumie tworza niezwykle barwny obraz
cesarskiego Rzymu. Niektore z nich zostaly jednak nadmiernie rozbudowane, tworzac
niejako samodzielne calo$ci w strukturze tej powiesci. Jednym z przykladow jest tu
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opowiadanie o gladiatorach w drugiej czesci trylogii. Oczywiscie najwazniejszym,
przewodnim watkiem tematycznym powiesci sa losy gléwnego bohatera, Decypiusza
Proximusa: nieustannie popada on w nowe tarapaty, zagrazaja mu coraz inne
niebezpieczenstwa, z ktérych zawsze wychodzi obronng reka. Nasuwa sie pytanie, czy
autor powiesci starat sie scharakteryzowa¢ swojego bohatera jako typowego zolnierza
rzymskiego z czasOw cesarskich, czy tez jako postaé wyjatkowa, ktérej dzieje i kariera
odroéznialy sie w sposob zasadniczy od zwyklej drogi zyciowej rzymskich legionistow
czy pretoriandéw. Bez watpienia jednak Misiniec skonstruowal role glbwnego bohatera
jako postaé niezwykla nie tylko w sensie osobowym, ale takze ze wzgledu na rézne
okolicznosci, jakie okreslily jej los. Dzieki dziadkowi, bylemu lekarzowi wojskowemu,
juz na poczatku kariery zyskal zyczliwo$¢ i poparcie wplywowego prefekta gwardii
pretorianskiej Afraniusza Burrusa i zostat dopuszczony do najblizszego otoczenia
przyszlego cesarza Nerona, stajac sie nawet towarzyszem jego awanturniczych
eskapad. Neronowi réwniez, ktéremu spodobala sie wysunieta przez Proximusa
propozycja uzycia pso6w jako formacji pomocniczej w gwardii pretorianskiej,
zawdzieczal pdzniej darowanie kary i nominacje na centuriona. W czasie stuzby
portowej w Ostii zdobyl zaufanie i sympatie trybuna Pelagiusza, w ktérego corce
Hortensji mlody pretorianin. zakochal sie bez pamieci. Po przywr6ceniu do gwardii
pretorianskiej przez Nerona i nieoczekiwanym awansie na centuriona Proximus
zostaje podwladnym i nieodlgcznym towarzyszem wplywowego legata Wespazjana, w
niedalekiej przyszlosci cesarza rzymskiego. Jest to wiec bez watpienia, jak na
przybysza z malego, prowincjonalnego miasteczka w odleglej Etrurii, ktory w dodatku
ciezko narazil sie bezlitosnej cesarzowej Agrypinie i po brawurowej uciecze z galery
trudnit sie przez dtuzszy czas piractwem, kariera zupeklie wyjatkowa.

A jaki jest sam Proximus, w jakie cechy wyposazyt go autor powiesci ?
Wychowany w biedzie, pod okiem kochajacej matki i ojca pijanicy, ktéory w chwilach
zamroczenia traktowal go z bezmySlnym okrucienstwem, przyzwyczait sie od
wezesnego dziecinstwa do ciezkiej pracy, aby nieco poprawi¢ trudng sytuacje
materialna rodziny. Wyrost na prawego, silnego, $mialego i opanowanego
mtodzienca, $wietnie przygotowanego do trudéw i niebezpieczenstw, jakim wkrotce
bedzie musial stawia¢ czota. Tkwila w nim gleboko potrzeba czulo$ci i przyjazni,
ktorej zadng miara nie potrafili zaspokoi¢ rodzice, zajeci walkg o byt i przetrwanie.
Podarowany mu przez ojca pies Krotos zostanie jego najmilszym i nieodlacznym
towarzyszem zabaw i ciezkiej pracy w kopalni marmuru, gdzie nauczony ciggnac
wozki wyladowane surowcem, ochoczo i dzielnie pomagal swojemu panu. Poczucie
sprawiedliwos$ci i nadmierna impulsywno$¢ Proximusa stang sie przyczyna wielu
niebezpiecznych przygod i perypetii, z ktérych niemal kazda mogla sie zakonczy¢
tragicznie dla mlodego pretorianina. W sytuacjach krytycznych zachowywal zimna
krew i niezachwiana odwage, wierzac, ze zdola odnie$¢ zwyciestwo nad
przeciwnikami. Jedng z najwazniejszych zalet Proximusa jest jego wiernos$¢ wobec
przyjaciol, ktorzy zreszta nie zawsze na nia zastugiwali swoim postepowaniem. Jako
zolierz i pretorianin jest absolutnie lojalny zaréwno w stosunku do towarzyszy broni,
jak i przelozonych, w tym takze do samego Nerona, ktérego wybryki, szalefistwa i
wystepki budzily w nim sprzeciw i odraze. Pod komendg trybuna Pelagiusza w Ostii
czy juz jako centurion w shuzbie legata Wespazjana w Rzymie jest nie tylko
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zdyscyplinowanym zolhierzem i oficerem, ale pelnym ofiarnosci, inicjatywy i
zaangazowania podwladnym, na ktérego przelozeni zawsze moga liczy¢.

Jednym z wazniejszych watkow rzymskiej trylogii Misinica jest historia jego
milosci do Hortens;ji, corki trybuna Pelagiusza, ktéra przez pewien czas opiekowala
sie w rodzinnej posiadlo$ci w Rzymie Krotosem, ulubiencem Proximusa. Pomimo iz
status spoleczny Proximusa niejako z gory wykluczal mozliwo$¢ zawarcia trwalego
zwiazku z cérka rzymskiego trybuna, gorace uczucie, jakie ich polaczylo, zyczliwo$é
samego Pelagiusza skrytob6jczo zamordowanego pozniej przez nikczemnego i
podstepnego Kalatoriusz Agoriksa, a do pewnego stopnia takze fakt, ze Hortensja i jej
matka przyjely wiare chrze$cijanska, wszystko to pozwolilo przezwyciezy¢ trudnosci i
doprowadzi¢ w niedalekiej przyszto$ci do upragnionego przez oboje malzenstwa.
Tymczasem jednak muszg sie raz po raz rozstawac, zagrazaja im $miertelne
niebezpieczenstwa, niekiedy traca juz nadzieje, ze kiedykolwiek los pozwoli im sie
polaczy¢. Warto podkresli¢, ze watek mitosny w trylogii Misinca zostal umiejetnie i
dyskretnie wpleciony w akcje powie$ci, zaden jego epizod nie razi sztuczno$cia czy
przesada, co czesto przytrafia sie autorom wspoltezesnych powiesci przygodowo-
historycznych. Ta subtelnie zarysowana w kolejnych czesciach trylogii historia milo$ci
pretorianina i pieknej coérki trybuna, wolna nadmiernego erotyzmu i jakichkolwiek
drastycznych scen, stanowi jeden z najwiekszych walorow tej powiesci.
Przedstawiajac rozwdj uczucia dwojga mtodych autor wykazat nie tylko znajomo$é
psychologii, ale co wazniejsze, umiar, powsciagliwosc¢ i dobry smak.

Jaki obraz cesarskiego Rzymu wykreowal w swej trylogii Misiniec ? Ogoélnie
biorac, obraz ten w swoich zasadniczych zarysach jest zgodny z historyczna wizja
Rzymu czasow Klaudiusza i Nerona stworzong gléwnie na podstawie dziel historykow
rzymskich, Tacyta, Swetoniusza, Kasjusza Diona, dziel literackich i r6znego rodzaju
dokumentow z tamtej epoki. Nalezy zaznaczy¢, ze mlodziutki autor, ktory z pewnoscia
nie odbyl studiéw w zakresie historii starozytnej czy innych nauk o antyku, zdotal
catkiem poprawnie przedstawi¢ wizerunek Rzymu tamtych czaséw. Niemaly wplyw
na owa wizje Rzymu Nerona w trylogii Misinca wywarla nieSmiertelna powie$¢
Henryka Sienkiewicza Quo vadis, w ktorej obraz ten jest niezwykle sugestywny.
Trudno oczywiscie, bez szczegbélowych badan twierdzié, ze pewne motywy mogt
Misiniec zaczerpna¢ z mniej znanej, ale znakomitej powiesci Jozefa Ignacego
Kraszewskiego pt. Rzym za Nerona (1865), ktorej akcja rozgrywa sie w tej samej
epoce, $wietnie i z godna podziwu znajomoscia realiow przedstawionej przez autora.

Rzym w trylogii Misinca zostal ukazany jakby w dwoch wymiarach:
militarnym i dworskim. Swiat przedstawiony tej powiesci to przede wszystkim
Srodowisko wojska rzymskiego, zolierzy i oficeréw gwardii pretorianskiej, do ktorej
zostal zwerbowany gléwny bohater. Jest to oczywiscie Swiat do§¢ zamkniety, w
ktoérym panuja specyficzne obyczaje, Swiat, w ktérym nie ma miejsca dla slabych i
tchorzliwych, $wiat, w ktérym o sukcesie decyduje jedynie sila i bezwzgledno$¢. Jesli
Proximusowi, bohaterowi tej powiesci udaje sie niekiedy odstapi¢ od obowigzujacych
w nim regutl i nie ponies¢ ostatecznej kleski, to tylko dlatego, ze sprzyja mu wyjatkowe
szczeScie 1 ze spotyka na swojej drodze wyjatkowych ludzi, ktérzy okazuja mu
sympatie i przychodza z pomoca, jak trybun Pelagiusz, prefekt Afraniusz Burrus czy
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Dwor cesarski, $cisle zwigzany z armig, a przede wszystkim z gwardia
pretorianska, jest w powie$ci Misinica widownig intryg, zbrodni i rozpusty, w ktérych
celuje mlodociany Neron, niepohamowany w swoich szalenczych zachciankach i
wystepnych kaprysach. Wysilki jego wychowawcow, szlachetnego Afraniusza Burrusa
i wielkiego filozofa Anneusza Seneki nie przyniosly w istocie oczekiwanych
pozytywnych rezultatow, wychowanek wkrétce po osiggnieciu pelnoletnio$ci okazat
sie prawdziwym potworem, okrutnym morderca przyrodniego brata i swej
nieszczesliwej pierwszej zony Oktawii. Zastrzezenia z historycznego punktu widzenia
moze wywolywa¢ wprowadzony i wyeksponowany przez autora trylogii szlachetny
gest Nerona, ktory nie tylko nie ukaral Proximusa, bohatera powiesci, za jego
ucieczke z galery i objecie dowodztwa nad potezng szajka piratéw ale przywrdcit go do
lask i awansowal na centuriona gwardii pretorianskiej. Z drugiej jednak strony, jak
twierdza starozytni historycy, w pierwszych latach swoich rzadéw Neron, pomimo
swych zbrodniczych sklonno$ci, chcac sobie zaskarbi¢ uznanie i sympatie poddanych,
postepowal niekiedy w sposo6b taskawy, a nawet wielkoduszny, [Por. Swetoniusz,
Neron 10 n.]. Nie mozna wiec mimo wszystko odmawia¢ temu epizodowi fabuly
powiesci pewnego prawdopodobienistwa historycznego.

Stosunkowo znaczna role w fabule i bezposrednio w akcji trylogii Misinica
pelni motyw chrzescijanski. Wspomniano juz, ze zaro6wno Hortensja, ukochana
Proximusa, jak tez jej matka, byly wyznawczyniami Chrystusa, o czym bohater
dowiedziatl sie juz podczas pierwszego z nimi spotkania. P6Zniej spotykal chrzescijan
w roznych miejscach i Srodowiskach, nie bardzo wiedzac, na czym polega istota nowe;j
religii, ktéra, podobnie jak wielu jego wspoélezesnym, wydawala sie zydowskim
zabobonem. Nie na wiele zdawaly sie proby wyjasnienia zasad nauki Chrystusa
podejmowane przez towarzyszy i przyjaciol Proximusa, przez gladiatora Parlosa czy
Zyda Tyrmonidesa, ktorzy od dawna byli juz chrze$cijanami. Proximus stuchal i nie
rozumial, nowa wiara nie trafiala do jego serca i umystu, wydawalo sie, ze nie jest
zdolny do porzucenia swoich poganskich bozkow i przyjecia nauki Chrystusa.
Prawdziwy przelom i nawr6cenie bylo dzielem Hortensji, ktora w ostatniej scenie
trylogii, w czasie pozegnania z Proximusem wyruszajacym u boku Wespazjana do
dalekiego Egiptu, zerwala mu z szyi poganski medalion i w to miejsce zawiesila krzyz,
ktory odtad bedzie juz zawsze przewodnikiem mlodego centuriona.
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