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I. O antyku w poezji Sylwii Wilczewskiej

Poezja Sylwii Wilczewskiej jest z pewno$cig zjawiskiem niezwyklym, bez precedensu w najnowszej literaturze
polskiej. Na poczatek wystarczy przypomniec, ze pierwszy zbior jej wierszy pt. Szczescie w kolorze zottym zostal
opublikowany w roku 2000, gdy poetka ukonczyla zaledwie dwanascie lat. Autor wstepu do tego pierwszego tomiku
Wilczewskiej, Waldemar Smaszcz, stusznie pisal, oceniajgc zebrane tu wiersze: ,Autorka, obdarzona wielkim talentem (i —
dodam — imponujaca w wielu przypadkach wiedza), osiagnela sprawnosé warsztatowa w wieku, w jakim ogromna wiekszo$c
jej rowiesnikdw w ogoble nie zaprzata sobie glowy podobnymi sprawami”. Ale sprawnoé¢ formalna, jak twierdzi krytyk, to
jeszcze nie wszystko: ,W przypadku Sylwii — dodaje — mozemy méwié wrecz o obdarowaniu nad miare. Ona wszedzie i we
wszystkim potrafi dostrzec co$ niezwyklego, zachwycic sie i ten zachwyt jakze sugestywnie przekazac przez obraz poetycki”.
Recenzent jej pierwszego tomiku nie musial byé¢ prorokiem, aby przepowiedzie¢ dalszy, $wietny rozwdj tworczoSci
nastoletniej poetki.

Czy w tym dzieciecym, ale dziwnie dojrzalym $wiecie poetyckim Wilczewskiej znalazlo sie miejsce na antyk, na
motywy zaczerpniete ze starozytnej kultury $rodziemnomorskiej? Formalnie rzecz biorac, w calym zbiorze jest tylko jedno
odwolanie do wyobrazen antycznych — w wierszu pt. ognisko:

patrze w plomienie jak zapézniona westalka
ktéra

zgubila w ogniu

ostatnia deske ratunku

pozwolila sptongé nadziei

Podmiot tego liryku, budujac owe poréwnanie z rzymska kaplanka strzegaca wiecznego ognia, przenosi niejako
wlasne odczucia i mysli w Swiat odleglej przeszloci. Plonace ognisko jest tu zywiotem, w ktérym spalaja sie nasze
oczekiwania, nasze nadzieje, podobnie jak owa nadzieja - ,ostatnia deska ratunku” rzymskiej westalki.

Ale zwiazki lirykéw zebranych w pierwszym tomiku poezji Wilczewskiej z antykiem nie ograniczaja sie do tego
jedynego ,antycznego” poréwnania. W Swiecie poetyckim Wilczewskiej panuje niemal klasyczna, doskonala harmonia,
zblizona do tej, jakg odznaczala sie liryka mistrzow poezji antycznej. Spontaniczno$é dzieciecych wyznan rownowazona jest
tutaj powaga, glebia refleksji i zdumiewajaca precyzja stowa poetyckiego.

Znacznie liczniejsze odwolania do pojeé i wyobrazen antycznych znajdziemy w nastepnym zbiorze poezji
Wilczewskiej pt. Pytam o siebie wydanym trzy lata po debiutanckim tomiku. Waldemar Smaszcz, autor wstepu réwniez do
tego zbioru, byl zaskoczony kierunkiem rozwoju liryki Wilczewskiej: ,Wydawa¢ by sie moglo — pisal — ze nowy tom
przyniesie wiersze zapisujace rodzace sie uczucia i zwigzane z tym przezycia wrazliwej dziewczyny. Stalo sie zupelnie
inaczej, o czym $wiadczy zwlaszcza utwor poSwiecony miloSci... Zdumiewa powaga, z jaka autorka méwi o miloéci oraz
dojrzalos¢ intelektualna jej przemyslen.

Tematem liryku pt. ja i sznur tych co za mnq, ktory otwiera ten ten tomik, jest egzystencjalny lek nieustannie
towarzyszacy czlowiekowi w jego calym Zyciu. Ten lek jest nie tylko do§wiadczeniem podmiotu méwigcego i jego
wspolczesnych, ale wszystkich pokolen ludzkich, ktére go poprzedzily:

boje sie jak przodek z kamieniem w reku

Jak Lukrecja kiedy ujrzata jak ostry jest sztylet
Jjak Achilles kiedy wybierat

Jak inkaska dziewczyna patrzqca w przepasé

Jjak Sokrates niepamietajqcy o Wszechbycie kiedy
podali mu kielich

Jak ci ktérym wydawalo sie ze przenikneli
przysztosé

boje sie.

Imiona antycznych bohateréw, Lukrecji, Achillesa,Sokratesa, pojawiaja sie tutaj jako swoista egzemplifikacja
owego wszechobecnego leku, jaki towarzyszy ludzkoSci od zarania dziejow. Zgodnie z tradycja historyczna czy mityczna
wybrane tu postaci antyczne zachowaly wobec grozacej Smierci nieugieta odwage, ale w przekonaniu podmiotu lirycznego
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odczuwaly lek, podobnie jak 6w ,przodek z kamieniem w reku”. Uplyw czasu, tysiaclecia dzielace nas od ,tych co za mng”,
nie maja znaczenia: strach jest wpisany w geny czlowieka i nie ma od niego ani ucieczki, ani odwolania.

W kolejnym utworze pt. Strach znalazla sie eksplikacja istoty owego pierwotnego leku ludzkiego:

najbardziej przydatny z instynktow
samozachowawczy
co go odziedziczyliSmy po przodkach

ktérym byt bardziej potrzebny

W kolejnym utworze tego zbioru poetka nazywa strach ,zazdrosnym bozkiem”, ktéry wyrwany nagle ze snu ,,moze
chwycié nas za gardlo”.

Wszystkie antyczne odwolania w zbiorze Pytam o siebie Willczewskiej okresla tematyka mitologiczna. I tak utwor
pt. Echo jest swoistg reinterpretacja greckiego mitu o nimfie Echo zakochanej w pieknym i okrutnym Narcyzie.
Zaczerpnieta z Metamorfoz Owidiusza opowie$¢ o przemianie nieszczesliwej nimfy w bezcielesny glos zostala wzbogacona o
nowy motyw: wzgardzona przez Narcyza nimfa utozsamila sie z ukochanym, przestala istnie¢, az w koncu stala sie samym
tylko glosem:

wreszcie zmienila sie w niego w jego piekne mysli i stowa

az zapragnela oczyscié sie calkiem
1 rozstrzepila sie

rozpelgata

znikla

iskry wzleciaty w niebo

W liryku Wilczewskiej Narcyz po zniknieciu Echa pograzyl sie w rozpaczy, plakal i krzyczal, blakal sie po lesie, nie
wiedzac, podobnie jak inni, ze nimfa byla teraz szczesliwa.

Reinterpretacja mitu jest rowniez epigram pt. Zbawca z tego samego zbioru. Skazany na meki Prometeusz, z
cieniem sepa nad soba, otoczony zimnymi skalami i zimnymi spojrzeniami bogéw, w czasie minut dlugich jak lata czuje
ozywcze cieplo plomieni, ktére zawdzieczaja mu ludzie, gdyz dla nich skradl bogom ogien i poni6sl za to strasza kare:

nad nim cien sepa
wokot niego zimne skaty
1 zimne spojrzenia bogéw

1 zimne minuty jak lata

anad nim

cieplo plomieni

Wiersz Z mitu o skrzydlach z tego samego tomiku jest oryginalna reinterpretacja greckiej legendy o Dedalu i
Tkarze. W przeciwienstwie do Dedala, ktéry nie pozwolil, by cokolwiek zmylito jego obliczenia lub zmacilo jasny tok jego
my$li, Ikar dal sie ponie$é zachwytowi, zdumiony wlasna zdolnosScia panowania nad przestworzami:

nie bal sie weale niosta go dlon zachwytu
mocarnej bogini ktérej nie ma w wykazie

personifikacji

Zanim Ikar runal do morza, peklo mu serce. Smieré¢ nie byla jednak jego kleska, gdyz zachwyt, jakiego doznat,
poczucie wlasnej mocy, lot w przestworzach byly dla niego czyms$ znacznie cenniejszym niz zycie, ktore stracil;

- o ilez ubozszy — méwiq Muzy
- Dedal od Ikara

W utworze pt. Oczyszczenie z tego samego tomiku Pytam o siebie eleacka zasada niezmienno$ci zostala
zobrazowana przez sekwencje zjawisk, ktore sie nieustannie powtarzaja w historii ludzkosci, podobnie jak okreslone typy
ludzi, jak np. Epikur czy Arystoteles. Dzieje §wiata otwiera biblijny Adam, ale ludzko$ci potrzebne jest totalne oczyszczenie z
wszelkich bled6éw i nieprawoséci, ktérego na koncu dziejéw dokona grecka bogini Atena”
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na poczqtku jak méwiq byt Adam
ale na konicu Atena zejdzie z Akropolis
uderzy wlbczniq w skale zesle ostatni potop

nie kare

Oczyszczenie to bedzie ostatnim potopem $wiata i zakonczy jego dzieje. Atena w tym utworze Wilczewskiej weszla
niejako w role Posejdona, ktory rywalizujac z nig o panowanie nad Atenami, uderzeniem tréjzebu w skale na Akropolu
odkryl slone Zrodlo zwane ,morzem”; p6Zniej pokonany przez Atene rozgniewal sie i zatopil rownine eleuzyjska.

W liryku pt. Jesienna katastrofalna susza, jaka neka ludzi, zasiewy, drzewa, krzewy i ptaki, kojarzy sie z kleska,
ktora nawiedzila ziemie po dobrowolnym wygnaniu bogini Demeter zrozpaczonej z powodu porwania jej corki Persefony:

lecz juz Swiat obumiera za matkq

zielen lisci czerwien krwi zétknie, lamie sie
w palcach

szelesci

cicho cicho

ciszej ciszej

Interesujacym eksperymentem poetyckim i teatralnym jest utwér Wilczewskiej pt. Ogient i ciert. Impresja na temat
~Agamemnona” Ajschylosa. Zanim zajmiemy sie blizej ta sztuka, warto krétko przypomnieé przeslanie tragedii Ajschylosa.

W lanicuchu zbrodni rodu Pelopidow, z ktorego wywodzil sie zar6wno Agamemnon, jak i Ajgistos, kochanek i
pomocnik Klitajmestry, jeszcze jednym ogniwem jest zamordowanie kroéla i jego branki Kasandry. Cala struktura
Agamemnona, pierwszej czeéci Orestei Ajschylosa, zmierza do realizacji zbrodniczych zamiaréw Klitajmestry, glowne;j
postaci tej tragedii. Motywacja zbrodni mezobojstwa, ktérego dopuscila sie Klitajmestra, jest pragnienie zemsty. Ttumaczac
chérowi, dlaczego zabila Agamemnona, krélowa przypomina o Smierci swej ukochanej corki Ifigenii, ktora ojciec,
Agamemnon, zlozyl w ofierze Artemidzie, aby zagniewana na niego bogini zeslala pomyslny wiatr greckiej flocie
unieruchomionej w Aulidzie w drodze pod Troje. Klitajmestra skarzy sie takze, ze Agamemnon zbezczeScil §wietos¢ ich
zwigzku malzenskiego, zdradzajac ja w obozie trojanskim i przywozac do Argos Kasandre, krolewne trojanska, na wp6t
oblakang prorokinie. Krélowa, mordujgc oboje, Agamemnona i Kasandre, pom$cita wlasne krzywdy, a jednoczeénie
utorowala droge do swego zbrodniczego zwigzku z Ajgistosem, ktory przez caly czas tchorzliwie ukrywal sie za jej plecami,
aby w scenie koncowej pojawié sie jako triumfator i napawac sie dzielem zemsty dokonanym jej rekami. Tak wiec zbrodnia
rodzi nowe zbrodnie, aby mogly spenié¢ sie wyroki bogéw, by przeklenstwo ciazace nad domem Pelopidow jeszcze raz
zebralo plon.

Wréémy jednak do sztuki Wilczewskiej Ogien i cien, ktora jest w caloSci swojego rodzaju reinterpretacja
Agamemnona Ajschylosa. Autorka, opatrujac swoj utwér podtytulem ,Impresja na temat Agamemnona Ajschylosa”,
zachowala przede wszystkim sam schemat zdarzen greckiego modelu, zmodyfikowala jednak w znacznym stopniu ich
znaczenie. Przede wszystkim wprowadzila tu dwie nowe postaci na miejsce Ajgistosa i Herolda z tragedii Ajschylosa,
mianowicie postaci Mojry i Orestesa, ktory jest tu jednak osoba niema. Centralny motyw owego komentarza, jaki jest w
istocie Ogiert i cienn Wilczewskiej to idea wszechmocy bogéw, w ktdra jednak nie wierzy Mojra:

A jednak i bogowie nie mogq wszystkiego,

Jest sita, ktorej i oni muszq byé poshuszni.

Glowni bohaterowie sztuki Wilczewskiej, Klitajmestra i Agamemnon, obwiniaja bogéw o wszystkie nieszcze$cia,
jakie spotykaja ludzi:

Walczylem z ogniem, z wodgq, z ludZzmi i z wolq bozgq,
aw ogniu, w wodzie i w ludziach nie bylo nienawisci;
ona rozpala ognie pozég
tylko gdy stowo bostw sie zisct,

aone jq szczujq, gdy czlowiek nie do$é przed nimi sie korzy.
Klitajmestra potwierdza wiare Agamemnona we wszechmoc bogow:
Wszystko jest w rekach bogéw — myslatam o tym czekajqc.

Lecz oni nie znajq $mierci, nie wiedzq, czym jest cierpienie,

1 gdy zal w sercu rozniecajq,
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dziwi ich ludzkie pragnienie,

by krwi rozlewem tzy otrzeé — oni sami wszak krwi nie majq.

Agamemnon nie chce jednak ani mysleé¢, ani moéwic o wojnie, o rozlewie krwi, pragnie tylko w pokoju korzystac z
owocow zwyciestwa. Ale czlowiekowi — twierdzi Klitajmestra — nie wolno miesza¢ sie w plany bogéw, powinien natomiast
zachowywac pokore, jesli nie chee, aby oni go zniszczyli.

W polemice z Agamemnonem Klitajmestra oskarza go o zamordowanie jej pierwszego meza i syna (nb. pierwszy
maz Klitajmestry nosil imie Tantal, a syn Tyestes). Agamemnon, chcac sie oczyscié z tych zarzutéw, obarcza wina bogow :

Ja tej krewi przelaé nie chcialem,

Ta $mier¢ jest bogow dzietem.

Ale Klitajmestra odrzuca to usprawiedliwienie, twierdzac, ze ta kara spadla na nich wskutek winy jego przodkéw i
ciazacej na nim klatwy rodowej. Krol, nie znajdujac innego argumentu, przy pomocy ktérego moglby sie uniewinni¢, wine za
te zbrodnie rodowe takze przypisuje bogom: ,Taki los bogowie mi dali” - méwi odpierajac zarzuty.

W tragedii Ajschylosa Kasandra byla druga, obok Agamemnona, ofiara zbrodni Klitajmestry; jej rola w tej sztuce
zostal jednak ograniczona do wypowiedzenia straszliwej przepowiedni zwiastujacej §mieré Agamemnonowi i jej samej. W
sztuce Wilczewskiej Kasandra twierdzi, ze tylko ona zna wyroki bogow, gdyz zyje na pograniczu Swiata boskiego i ludzkiego:

Lecz stojqc tak na dwojga Swiatéw progu,
nieréwna bogom, lecz wéréd ludzi pierwsza

nie mamjuz sil.

Kasandra wie, ze ludzie podlegaja prawom ustanowionym przez bogow, ze to Mojra przeciela nié¢ zycia
Agamemnona, a wkrotce ja rowniez spotka to samo. Ale tej boskiej wiedzy o przyszloSci nie chce znaé¢ Chor:

Kto wie wszystko, ten musi oszaleé,
Aby nie staé sie rownym bogom.
Nie péjdziemy za tobq tq drogq,

Tylko spokoj mozna jeszcze ocalié.

Kiedy w konicowej scenie Mojra wyprowadza malego Orestesa, widz juz wie, ze to on bedzie mScicielem
Agamemnona i zab6jca matki- mezobojczyni. To Mojra, bogini Przeznaczenia, personifikacja Prawa, ktérego nawet bogom
nie wolno przekraczac, jest w sztuce Wilczewskiej postacia, ktéra przesadza o losie Agamemnona i Kasandry, a takze w
przysztoéci — Klitajmestry i Ajgistosa. Autorka Ognia i cienia dokonala tu do§¢ znamiennego przesuniecia: grecki dramat
zbrodni jako rezultatu klgtwy rodowej przeksztalcil sie w jej impresji-komentarzu w tragedie przeznaczenia.

Czwarty z kolei tomik poezji Wilczewskiej pt. Modlitwa Cerbera. Wybér poezji, dedykowany znanemu helleniécie,
prof. Henrykowi Podbielskiemu, zawiera blisko trzydziesci lirykow, dla ktérych inspiracje stanowig motywy mitologiczne,
literackie i filozoficzne. Poetka dokonala tu podzialu zawartoSci tomiku na kilka serii wyr6znionych na podstawie rodzaju
tematyki: I ,Modlitwy”, IT ,,Sny”, III ,,Powroty”, IV ,,Rozmowy”, V ,Obrazy”. Sprobujmy omoéwié ponizej kilka wybranych
przykladéw rewokacji antycznych w tym zbiorze poezji.

Serie pt. ,Modlitwy” otwiera tytulowa modlitwa Cerbera. Wydaje sie, ze modlitwa, jaka zanosi mitologiczny
potwor, straznik Hadesu, skierowana jest do samego Zeusa, jakkolwiek identyfikacja taka nie jest calkowicie jednoznaczna.
O co wiec — po wstepnych pochwatach - prosi owego boga Cerber? O darowanie grzechu, ktory sprawil, ze str6z Podziemia
zostal obdarzony przemijajacym bytem i cialem:

ocal mnie, panie od bytu, aja nowq piesn ci wyspiewam

stodszq niz placek miodowy — starsza niz dzwieki piesni ciszy
Istnienie, na ktore zostal skazany, jest niekonczacg sie meka. Straznik Hadesu blaga wiec boga: ,,przywr6é mi cisze
iciemnos$é”.

Motywem mitologicznym postuzyla sie poetka rowniez w kolejnym utworze tego zbioru — Arachne. Pierwsze trzy
strofy sg w istocie skierowana do samej bogini renarracja samego mitu o lidyjskiej przadce, ktéra odwazyla sie rywalizowaé
z boginia Atena i zostala przez nig zamieniona w pajaka. Opowie$¢ ta, znana przede wszystkim z Metamorfoz Owidiusza,
zostala w utworze Wilczewskiej zakoniczona rodzajem epimythion ujetego w forme gnomiczna:

http:/lwww.stabryla.pl/ebook/recepcja_kultury_aryej_2/ 2013-08-30 00:31:16



Recepcja kultury antycznej we wspotczesnej litewpolskiej czs¢ 2 Strona 7

nie chwalcie sie swym kunsztem
zyjcie spiesznie, obawiajcie si¢ kresu

nie budzcie zazdrosci bogéw

Utwor pt. przepowiednia z tej samej serii jest rewokacja mitologicznej opowiesci o Kasandrze, corce Priama, ktora
zakochany w niej Apollo obdarzyt wprawdzie sztuka wieszczenia, ale mszczac sie za to, ze odrzucila jego mitoéc, sprawil, ze
nikt nie wierzyl jej proroctwom. Kasandra w utworze Wilczewskiej zna przyszlosé, i to napelnia ja trwoga:

czytam przysztosé jak przesztosé

i przeraza mnie, jak wielu rzeczy nie bedzie
nigdy, bo nie sq mi pisane

nikt mi nie wierzy, kiedy méwie

Ze nosze w sercu groze, ktéra spali Swiat-

Utwory Ariadna na Naksos z tej samej serii ,Modlitwy” i sen Ariadny z serii ,,Sny”’sa poetyckimi wariacjami mitu
o kretenskiej krolewnie, corce Minosa i Pasifae. W pierwszym z tych lirykéw Ariadna, poslubiona juz przez Dionizosa i
szczesliwa, pojela, iz labirynty, z ktorych jeden byl miejscem ukrycia jej potwornego brata Minotaura, powinny mie¢ swoje
miejsce w porzadku $wiata:

od szcze$cia drzqce jak zagiel wreszcie zrozumiatam-
czasami labirynty powinny pozostaé
nierozplgtana sieciq, skqd rogata postaé

kojqcy chaos zsyta na zagubione ciata

Drugi z tych lirykéw, sen Ariadny, jest rodzajem wyznania kretenskiej krolewny, ze przelana przez Tezeusza krew
jej brata, Minotaura, jest wciaz powodem jej udreki — juz po ucieczce z wyspy, na morzu, z dala od labiryntu. Zamiast
grozy, jaka budzil w niej potworny Minotaur - owa Sprzeczno$¢ zabita przez Tezeusza, dreczy ja niepokéj i wyrzuty
sumienia. Teraz, kiedy odplywa z ojczystej wyspy z zabojca brata, nie moze sie pozby¢ tamtego wspomnienia:

a teraz, choé plyniemy przed siebie, w czysty bezkres

krew majego brata wota do mnie

Utwor pt. zemsta Elpenora z pierwszej serii lirykoéw Wilczewskiej stanowi probe reinterpretacji Homerowej
opowiesci o najmlodszym towarzyszu Odseusza, zamienionym przez czarodziejke Kirke w wieprza, Elpenorze, ktéry po
odzyskaniu postaci ludzkiej spadl z tarasu i zabil sie, ale jego dusza nie mogla wejé¢ do Swiata podziemnego, gdyz cialo nie
zostalo pogrzebane az do chwili, kiedy Odyseusz po spotkaniu z nim w Podziemiu dopehil tego obowigzku. Owa zemsta
Elpenora, ktorego spotkala niestawna Smier¢, a pézniej ponizajace oczekiwanie na pochéwek, bedzie polegala na
demaskowaniu bohateréw, na ich wyszydzaniu, na wskazywaniu ich obcosci, niezrozumialoéci i bezbronnosci.

Ostatni liryk z serii ,Modlitwy”, zatytulowany Echo i bdg, jest oryginalng, r6zna od antycznej i od wczeéniej przez
sama poetke przedstawionej w tomie Pytam o siebie wersji mitu o gorskiej nimfie Echo, ktéra potrafi tylko powtarzac
ostatnie zaslyszane slowa, gdyz taka kare zeslala na nia zagniewana Hera. W utworze Wilczewskiej przyczyna powtarzania
przez Echo cudzych stéw nie jest przeklenstwo bogini (,,nie wolno im przeklinac¢”), ale to, ze tylko takie stowa moze

wypowiadac jej jezyk:
moj jezyk mowi przeze mnie

wyglgda z moich oczu, dZwieczy w moich ustach

gra na mnie jak na lirze

Nimfa szuka jakiego$ boga (Narcyza?), gdyz wierzy, ze tylko on jest odbiciem siebie samego, ,nie powtarza
Swiata”. Blaga go wiec, by istnial:

moze byle$ zawsze, moze nawet twe stowa
pochodzq od ciebie samego, prosze

zamiast budzié kregi na wodzie — istniej

W serii II pt. ,Sny” znalazly sie trzy liryki o tematyce zaczerpnietej z mitu greckiego: sen Eurydyki, sen Ariadny i
sen Penelopy. Eurydyka, ktdra jest podmiotem méwigcym pierwszego z tych utworéw, daremnie pragnie potaczy¢ sie z
widzianym we $nie ukochanym Orfeuszem, wej$¢ w 6w sen:
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wolam do ciebie chociaz mnie nie styszysz
zjawy sie bladej w ciemny sen chce dostaé
ale juz wzbiera dzien i w sennej ciszy

znika lagodnie twoja postaé

Przenoszac mitycznego Orfeusza w strefe snu, poetka niejako odrealnila jego postac, wpisala go w konwencje, do
ktorej nalezy $wiat podziemny, gdzie przebywa teskniaca za mezem Eurydyka, i spotyka go jedynie we $énie.

Trzeci z tych utwordw, sen Penelopy jest w istocie rejestrem pretensji opuszczonej przez meza zony, ktora po jego
odejSciu nie potrafi zno$nie ulozy¢ sobie zycia. Jej sen ujawnia jednak wielka tesknote za Odyseuszem, Penelopa wzywa go,
by wrocil, jesli jeszcze gdzies zyje:

kazda mysl ma ptasie skrzydla i méj glos
ktérym wolam go, by zerwal wiezy i powrdocil, i podal mi czarke
morza, co upaja jak wino -

Jjesli jest gdzies, jesli mi sie nie przysnil

Serie I11 zatytulowana ,,Powroty” tworza jedynie dwa utwory Wilczewskiej: powrét Alkestis oraz pozegnanie. W
pierwszym z nich, ktéry w pewnym sensie jest renarracja legendy o Smierci i powrocie do zycia Alkestis, uratowanej przez
Heraklesa zony Admeta, zostala dopisana jakby dalsza cze$¢ opowie$ci. Admet po powrocie malzonki ze §wiata
podziemnego, zmienionej, roztargnionej i obcej, zaczal sie jej lekaé, chociaz trudno mu bylo przyznaé sie do tego:

dtugo musieli lampe zapalaé
by pozlocila znéw tajemnicq
uczué miraze, wieczno$é i nocosé

ktére w ciemnosci kluly jak strzala

W pozegnaniu poetka odwotlala sie mitu o Persefonie i Hadesie, eksponujac sam motyw jesiennego odejscia
Persefony, jej rozstania ze $wiatem przyrody, z zielenia:

bo umiejetnosé zycia odchodzi z zieleniq

1jest w tym spokdj, wiesz, jaki

szary i martwo zloty, smutny i pogodny -

mimo ze az dwa razy oglgdam sie za tobq

gdy odchodzimy, kazda w swoja strone

a nasze stowa brzmiq jeszcze w przejrzystym powietrzu

gdy ziemia rozstepuje sie miekko

Serie IV pt. ,Rozmowy” w zbiorze Modlitwa Cerbera Wilczewskiej otwiera utwor do Lucyliusza, w ktérym
podmiot méwiacy jakby przenosi sie w przyszlosé, poddajac z jej perspektywy ocenie osiagniecia literatury, retoryki, nauki i
filozofii antycznej, szukajac odpowiedzi na rézne wazne pytania. Jest w tej krytyce wiele uznania, wiele pochwat dla
poglad6éw, madrosci i przekonan ludzi starozytnych — pomimo ich réznych stabosci, btedéw i niewiedzy.

Odwolaniami do mitéw antycznych sa dwa inne utwory z tej serii: ztoczyricy oraz syrena i sowa. W pierwszym z
tych lirykoéw poetka poddaje reinterpretacji antyczng opowiesé o Medei, o popelnieniu przez nig bratobdjstwa i jej ucieczce
przed poscigiem; drugi jest zwroconym do Odyseusza monologiem bogini Ateny, ktéra objawia swojemu ulubienicowi
znaczenie pewnych epizodéw jego historii, przepowiada mu przysztoéc i powrdt do Itaki:

nie krzycz za pézno, w dali majaczy juz ziemia zaraz skoriczy sie wieczno$é i zacznie I

W pozostalych utworach tej serii, jak teologia, kosmogonia, Swiatlo, dziewczyna i Eratostenes, nietrudno
odnalez¢ motywy antyczne, jakkolwiek dos¢ rézny jest stopien ich przetworzenia. Nie wydaje sie jednak, aby ich
szczegOlowa interpretacja pozwolila zmienic lub zmodyfikowa¢ ogblng wizje antyku w poezji Wilczewskiej.

Pierwszy z siedmiu utworéw w serii V pt. ,,Obrazy”, zatytulowany widok na Troje, jest wysnuta z mitu o Troi
medytacja na temat przemijania, uplywu czasu, ktérym podlega wszystko, z wyjatkiem obrazow i stéw ocalonych przez

poezje:

czas co bez walki miasta powala
1 ntewidzialnym Swiat wiqze sznurem
tylko obrazy z ognia ocala

gubiqgc na zawsze gloséw wichure
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ktéra $lepemu otwarta oko

by go malarskq natchngé robotq

Owa ,glosow wichura”, ktéra slyszal Homer, byla jego natchnieniem, ale dzisiaj juz zamilkla, zagluszyl ja niszczacy
wszystko czas.

Kolejny wiersz pt. Perseusz pkazuje Andromedzie glowe Meduzy jest reinterpretacja mitu o zabiciu potwornej
Meduzy przez Perseusza. Dla Andromedy czyn ten jest dowodem jego dzielnosci, podobnie jak zabicie przez niego potwora
zeslanego przez boga mdrz Posejdona. Ale ta krew nie jest dobra wrézba dla ich malzenstwa i dla calej ich przyszlosci:

w krqg zlotych jablek spadlo mrowie
na zaslubiny i na nieSmiertelnosé

lecz rdza na trawie o krwi Spiewa

1 w deszczu znakow chwiejq sie drzewa

Jjak przelekniony potwér czlowiek

Dwa nastepne utwory tego cyklu, ekloga i jesieri sa prostymi obrazkami poetyckimi, ktére nawigzuja réwniez do
motywow pasterskich stanowiacych jednak dla nich jedynie tlo. Niewatpliwie inspiracja dla tych wierszy byla poezja
antyczna, w ktdrej tego rodzaju motywy wystepowaly do$¢ czesto. Zewnetrznym wyrazem zwiazku z tg poezja jest tutaj
antyczna ornamentyka, do ktorej m. in. naleza wzmianki o poganskich bogach, o grajacym na fletni bozku Panie, o wieku
zelaza, o muzyce sfer. Zardwno w jednym, jak i w drugim utworze pojawia sie wszechobecny w §wiecie idyllicznym
pasterskim motyw $§mierci.

Utwor po uczcie jest bezposrednim odwolaniem do platonskiej Uczty, w ktorej gtéwna rola przypadla Sokratesowi.
Atenski filozof, nazwany tu ,starym Sylenem”, wypowiada ze §miechem stowa, ktére doskonale okreslaja jego stosunek do
$mierci:

kto jest w komedii mistrzem nie lada
choéby mial pisaé¢ wlasne dzieje

drzeé przed tragediq mu nie wypada -
Jeszcze na progu $mierci zakpi

z tych, co za glowy bol wino winiq

na oslep uciekajqc z matni

w tagodnq pustke snu w jadalni

Liryk zamykajacy ten tomik poezji Wilczewskiej nosi tytut zimorodek i stanowi probe konfrontacji my$li Sokratesa
z oplakujgcym swoja strate zimorodkiem (Halcyone), ktoéry unosi sie nad zimnym morzem. Mysli Sokratesa zamieniajg sie
w obrazy, obraz — w slowa, tworzac jakby nowa rzeczywisto$c:

Sokrates patrzy w zadumie — za chwile umrze Chaos
znaczenie zastygnie w mys$l, obraz sie w stowo obréci

i caly nasz Swiat sie narodzi z rozmowy ptaka i medrea

Najwazniejszym elementem $wiata poetyckiego Wilczewskiej zar6wno w zbiorach Pytam o siebie i modlitwa
Cerbera, jak i w dramacie poetyckim Popiét i ciert jest bez watpienia tematyka antyczna. Poetka odwoluje sie w swojej
tworczoSci do mitu, do literatury, do filozofii, znajdujac nich nie tylko tworzywo tematyczne, ale rowniez inspiracje dla
kreowania wlasnej, oryginalnej wizji §wiata. Motywy antyczne — niezaleznie od tego, do jakiej grupy tematycznej je
zaliczymy — poddawane sa w tej poezji zasadniczej reinterpretacji, ktoéra w jakims$ stopniu jest podporzadkowana owej
nadrzednej wizji $wiata. Poezja Wilczewskiej w ten sposob wpisuje sie w wielki nurt polskiej poezji klasycznej w chwili,
kiedy odwrét od tematyki antycznej przybral rozmiary niepokojace. Wilczewska, w odréznieniu od wiekszo$ci
wspolczesnych poetéw $redniego i mlodszego pokolenia, dysponujac szeroka i gruntowna wiedza o kulturze starozytnej
Grecji i Rzymu, odwoluje sie do tej tematyki, dostrzegajac jej uniwersalno$c i ponadczasowos$é. Podejmujac dialog ze
Swiatem antycznym poetka dokonuje jednocze$nie konfrontacji z wlasnym czasem, ze wspolczesnoscia, od ktorej
niepodobna uciec.
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II. Antyk w twoérczosci Jaroslawa Marka Rymkiewicza
1

Kilkakrotnie mialem juz okazje zajmowac¢ sie ,,antyczng”, to znaczy nawigzujaca do tradycji kulturowej starozytnej
Grecji i Rzymu tworczoscia Jarostawa Marka Rymkiewicza, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli nurtu
klasycystycznego naszej poezji, tego nurtu, ktoéry usitowal powrécié do harmonijnej, uporzadkowanej wizji $wiata.
Podejmowane dotad proby byly jedynie przyczynkami i nie objely calej tworczoéci tego poety, pozwolily jednak stwierdzié,
ze bardzo liczne rewokacje antyczne, a w szczeg6lnoSci mitologiczne, w poezji Rymkiewicza nie maja charakteru
imitatorskiego, wolne sa takze od estetyzmu, ktéry w antyku widzi jedyny wyznacznik piekna. Sprobujmy teraz przygladnaé
sie tej poezji w perspektywie kilkudziesieciu lat jej rozwoju, i okresli¢ funkcje antyku jako jednego z wyznacznikdw owego
klasycyzmu, ktéoremu Rymkiewicz pozostal wierny az do dzisiaj.

W roku 1967 pisal Rymkiewicz: ,Klasycyzm to nieustanna walka o swoje miejsce w kulturze, a wiec w czasie
terazniejszym, to nieustanna Swiadomosé, ze nie ma idiomu poetyckiego czasu minionego o czasu terazniejszego, bo jest
tylko jedno wielkie morze jezyka poetyckiego poza czasem, to wreszcie nieustanne projektowanie siebie i innych w
przyszloéé”. Programowe odwolywanie sie Rymkiewicz-eseisty do kultury basenu Morza Srédziemnego jako pewnego
rodzaju skarbca tradycji literackiej, waznej i aktualnej dla wspotczesnego pisarza, znalazto pelne odzwierciedlenie w
praktyce tworczej Rymkiewicz-poety, przy czym pewna role w zblizeniu jego poezji do antyku odegral, jak sie wydaje, zwrot
ku teorii archetypiczno-mitograficznej Eliadego i Lévi-Straussa.

Nawigzania do mitu antycznego w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza z reguly przybieraja forme reinterpretacji.
Jeden z krytykow doé¢ trafnie okredlil tego rodzaju traktowanie mitu przez Rymkiewicza jako ,pisanie klasykéw na nowo”.
Taki stosunek Rymkiewicza do mitu klasycznego jest w znacznym stopniu konsekwencja postawy tego poety wobec calej
tradycji kulturowe;j.

2

Kilka lat przed ogloszeniem eseju Czym jest klasycyzm w utworze pt. Odys z tomu Czlowiek z glowq jastrzebia
Rymkiewicz przywolal mit o kroélu Itaki, ale nie w jego wersji powszechnej, homeryckiej, gdyz jak sie wydaje, nie
odpowiadala ona wizji $wiata poety drugiej polowy XX wieku, nie mogla by¢ podstawa do rozwigzania antynomii
dreczacych wspolczesnego czlowieka. Odys Rymkiewicz powrdcil wprawdzie do Itaki, zabil zalotnikéw Penelopy, odzyskatl
krolestwo i zone, ale nie zostal na swojej ojczystej wyspie, lecz powedrowal dalej, na péinoc:

Gdy powrécil do Itaki, czy tej, to rzecz sporna,

Pojql, ze piorun Zeusa byl pointq pozorng.

Krajobraz innych wzruszen sie przed nim otwieral,

Sam wybral, choé, jak sqdze, nie pragnql wybieraé.

Odys Rymkiewicz wyrusza na pdéinoc, aby spelni¢ swoje przeznaczenie, a takze dlatego, ze nie bylo przed nim innej
drogi. Musial wedrowac z wioslem na ramieniu, musial ,,porzuci¢ nie$miertelnos¢”.

Poeta trzyma sie w zasadzie homeryckiej wersji o powrocie Odyseusza na Itake, nie tworzy tu nowej opowiesci na
ten temat. Tradycja antyczna przekazala bowiem legende o dalszych wedrowkach Odyseusza. W XI ksiedze Odysei spotkana
w Podziemiu mara wrozbity Tejrezjasza przepowiada Odyseuszowi, ze po powrocie do Itaki i zabiciu zalotnikow wyruszy w
droge z wioslem na ramieniu i dojdzie do ludu, ktéry nie zna morza ani okretéw. Tam wbije wioslo w ziemie, zlozy ofiare
Posejdonowi, a potem wrdci do domu, gdzie w starosSci czeka go ,,wérod szczesliwych ludéw” tagodna $mieré, ktora
»przyjdzie z morza”.

O ile w kreacji losu bohatera lirycznego zostal zachowany przez Rymkiewicza wzorzec antyczny, o tyle zmianie
ulegla tu sama motywacja ostatniej wedréwki Odyseusza. Odys Rymkiewicza, podobnie jak Odys Homera, poznal $wiat i
ludzi, wiedzial takze, ze nie zdota oszuka¢ Losu, bo ,wszedzie czekalo go Polifema oko”, posiadal wreszcie wolnosé wyboru i
mogl nie opuszczaé swojej Itaki:

Mbégtinaczej, zapewne. Wystarczy uwierzydé,

Ze tam, gdzie teraz stoisz, twa Itaka lezy.
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Wiatr jest wiatrem, a cien twdj tylko twoim cieniem.

Lecz zawsze cialo bedzie wrézebnym plomieniem.

Przywolujac wiec nie nalezaca do gtéwnego watku Odysei wersje mitu o wedroéwkach Odyseusza, znalazt
Rymkiewicz nowa, oryginalna motywacje owej ostatniej przygody, ku ktérej wyruszyl bohater jego poematu: zroédlem
niepokoju czlowieka jest jego ciato, to ono go zmusza do ciaglej wedréwki, ono nie da sie zwie$¢ mysli, nieomylnie wyczuwa,
gdzie jest jego wladciwe miejsce i gdzie czeka nan przeznaczenie.

Rodzajem basni o mitycznych pétkoniach- péHudziach, ktére wypedzone przez cywilizacje, kraza w le$nych
gestwinach, odbywajac swe czary i tance, jest wiersz pt. Centaury:

Tam, gdzie urwiska i skalne szczeliny,
Gdzie w gore biegnie las wielopietrowy,
Dzikie centaury majq swe festyny

I noszq wierice zielone lub plowe.

Nadejdzie jednak czas, kiedy wzgardzone przez ludzi i bogéw plemie centauréw wyjdzie z ,laséw izolacji” i zagrozi
ludzkoSci i cywilizacji, ktora je odepchnela, skazujac na owa wegetacje w ukryciu, w odosobnieniu. Antyczny mit o
centaurach zostal tu uzyty w zupelnie nowym znaczeniu, postuzyl do kreowania katastroficznej wizji przyszlosci, ktdrej
zagraza zaglada ze strony owych mitycznych stworéw:

Wiedz, w mrocznym centrum twej cywilizacji
zbiegle centaury czekajq w gestwinie;
Az kiedys wyjdq z laséw izolacji

I plemie ludzi, jak centaury, minie.

Nie mozna tu nie postawi¢ pytania, w jakim stopniu 6w utopijny katastrofizm byl powaznie traktowany przez
poete, a w jakim stanowil w jego intencji jedynie zart.

Niewatpliwie do kategorii reinterpretacji mitologicznych nalezy réwniez jeden z najczeSciej omawianych przez
dawniejsza krytyke literacka utworéw poetyckich Rymkiewicza, poemat pt. Animula. Autor w przypisach do tego utworu
twierdzi, iz caly poemat jest w istocie komentarzem do XI ksiegi Odysei Homorea — tzw. Nekyi, gdzie Odyseusz przezywa
swoja najbardziej fascynujaca, a jednocze$nie najniebezpieczniejsza przygode — w §wiecie podziemnym. Stosunkowo
najwyrazniejsze nawigzania do Homerowej Nekyi pojawiaja sie w pierwszej czeSci poematu Rymkiewicza. Nalezy jednak
podkresli¢, ze zaréwno w czesci I, jak i w dalszych partiach tego poematu motyw homerycki — zstapienie do §wiata
podziemnego poddany zostal tak daleko idagcym modyfikacjom, Zze mamy tu w istocie do czynienia z utworem catkowicie
oryginalnym. Pytania, jakie stawia tu poeta, dotycza przede wszystkim — przeciwnie niz w Odysei — losu po$miertnego
duszy, jej stosunku do $wiata zywych, i do zycia, ktére porzucita. Cze$é IT poematu Rymkiewicza zawiera monolog
czlowieka, ktory odwiedzil Biala Wyspe (jedng z Wysp Szczesliwych?) utozsamiong tutaj z ,mroczna kraina na Zachodzie”,
do ktérej dotarl w swoich wedréwkach Odys. Z dalszej czeSci monologu Odysa-wedrowca wynika, zZe jest to wyspa Albion.
Pasmo tutaczek czy wedrowek Odysa przerywa Smierc¢ we $nie, a jego ostatnia, juz po$miertna prosba do zywych brzmi:

Zapiszcie imie: tylko to
Uczyricie, dusze zyjqce. To wam bedzie

Wybaczone...

Glowna my$l poematu Rymkiewicza zostala zawarta w IV czeéci: Odys medytuje tu na losami duszy, nad jej
pamiecig zycia i Swiata, do ktérego juz nie powrdci, nad tym, czego moze oczekiwaé, kiedy juz zbielaty ludzkie koSci:

...a pamigé
Kaze nam oczekiwaé, a oczekiwanie
Kaze nam zapominaé: a co mi nakazano,

To uczynitem...

Jakkolwiek Rymkiewicz we wspomnianym przypisie twierdzi, ze jego poemat jest rodzajem komentarza do XI
ksiegi Odyset, to jednak analiza tego utworu dowodzi, ze Nekyia byla tutaj jedynie punktem wyjscia; homerycka
eschatologia zostala zastapiona przez metafizyczne kontemplacje duszy mitologicznego Odysa-wedrowca nad pozaziemskim
bytem duszy rozlgczonej z cialem.
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Jedna z wazniejszych kategorii tematycznych wéréd odniesien do antyku w poezji XX wieku jest literatura
starozytna. Arcydziela literatury greckiej czy rzymskiej dynamizowaly wyobraznie poetéw, ktorzy znajdowali w nich bogate
zrodlo inspiracji i postugiwali sie antycznymi motywami literackimi jako $§rodkiem do zrozumienia $§wiata wspolczesnego.
Tematyka ,literacka” odgrywa takze do$é wazng role w tworczoSci Rymkiewicza, a w szczegolnosci w cyklu jego zwiezlych
epigramdw z tomu Metafizyka, stanowiacych wyrazne stylizacje antyczne. Jako calo$¢ epigramy te sa proba imitacji poezji
starozytnej, przy czym modelem moglaby tu by¢ zar6wno twoérczos$é Safony, jak i Katullusa, a moze takze jedna i druga. Te
parantele antyczna eksponuje nie tylko ksztalt stylistyczny tych epigramdéw, ale takze imiona adresatéw i adresatek
poszczeg6lnych utwor6éw: Kleis, Gyrinne, Lesbia, Akme, Alkaios. Jednym z przykladéw tych epigraméw w stylu a l'antique
moze by¢ utwor pt. Kleis:

Kleis fiotkowowlosa
Czarne ponczochy naciqga, nie pragnie,
Nie czeka, nie pamieta, nie obwinia.

Kto wykorzysta stosownq godzine?
Innym przykladem tego cyklu epigramu z tego cyklu moze by¢ Epitafium:

Akme, rozszarpywana w poscieli, byta niegdys ptakiem

Bialobrzuchym, wijgcym przez blekitne groby.

W odniesieniu do ,antycznych” epigraméw Rymkiewicza nasuwa sie pytanie o funkcje owej stylizacji. Trudno tu
oczywiécie wniknaé w pelni w autorska intencje stworzenia takiej ,mini kolekcji” imitujacej poezje antyczna, nie mniej
mozna zaryzykowac¢ przypuszczenie, ze utwory te byly swoista proba zywotnoéci czy tez aktualno$ci nie tylko samego
gatunku, ale rowniez pewnego modelu poezji operujacej okreslonymi §rodkami stylistycznymi i jezykowym. Okazalo sie, ze
model ten, pochodzacy sprzed kilkudziesieciu stuleci, w calej pelni zachowat te aktualno$¢.

Charakter reinterpretacji historycznej ma utwor pt. Epitafium dla Rzymu z tego samego zbioru Metafizyka. Jest
to w istocie proba odnalezienia dawnego Rzymu w dzisiejszym Rzymie, ktéra prowadzi do glebszych refleksji na temat
przemijania, bezpowrotnego uplywu czasu, zmiennoéci dziel ludzkich rak i rozumu. Pewng wariacja tego samego motywu
jest wiersz pt. Gibbon, zamieszczony rowniez w tomiku Metafizyka. Nawigzujac tu do slynnego dziela wielkiego historyka
angielskiego Edwarda Gibbona (1737-1794) pt. Zmierzch i upadek cesarstwa rzymskiego Rymkiewicz podejmuje tu
zagadnienie przemijania czlowieka, jego niepowtarzalnoéci — i powtarzalno$ci dziejow. W polemice z Gibbonem, z jego
koncepcja dziejow Rzymu jako pewnego wzorca mogacego stanowi¢ podstawe dzialania czlowieka, poeta stara sie tu
dowie$¢, ze ponad historia, ponad jej pozorna logika znajduje sie ,zwierzeca wspdlnota gatunku”.

Jeszcze raz topos Wiecznego Miasta pojawi sie w utworze Rzym z tomu Anatomia. Jest to poemat o umarlej
wielko$ci miasta, z ktorego pozostaly tylko pokruszone przez czas kolumny. Upadek Rzymu jest jednocze$nie kleska tych,
ktorzy wierzyli w jego nieprzemijajaca wielko$é. Teraz nie pozostaje im nic, na czym mogliby te wiare oprze¢ czy
odbudowaé. Smieré Wiecznego Miasta jest zdarzeniem nieodwolalnym i ostatecznym: potezny, niezniszczalny Rzym jest
tylko ruing i préchnem, a tam, gdzie niegdys$ wznosily sie jego mury, panuje cmentarna cisza:

A co tam widzisz jesli nic tam nie ma
A co tam slyszysz jesli nikt nie slyszy

A kto cie ciqgle z tej cmentarnej ciszy

Gdy jezyk spréochnial i gdy krtan jest nie ma
A tak zalobnie tak po§miertnie wzywa

Jakbys ty bywal tam gdzie nikt nie bywa
Smier¢ zabiera wszystko, nie pozwala wierzyé, ze cokolwiek moze sie oprzeé niszczacemu dzialaniu czasu.

W tym samym tomie Anatomia wiersz pt. Natura tez jest Rzym zostal zbudowany wokol antytezy miedzy lezgcym
w ruinach antycznym Rzymem a miastem, ktore istnieje tylko jako nalezaca do przeszlo$ci idea, jako wyobrazenie
pozbawione odpowiednika w rzeczywistoSci, jako ,bialy Rzym”. W tym Rzymie dzisiejszym, a raczej w tym, co z niego
ocalalo, znalazla siedlisko zywa przyroda — pszczoly, osy, zuki, mrowki gniezdzace sie wsrdd ruin i sprochniatych ludzkich
szczatkow. 1 to takze jest Rzym, ale jakze inny niz ten, ktéry zyje tylko w naszej wyobrazni, wysoko ponad ziemig, w
oblokach:

To jest Rzym a pogrzebany w biatym Rzymie

Latem mréwka gdy w spréchniate tkanki stuka
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Cma w arteriach gdy jesieniq drogi szuka

Gdy zasycha w bialych plesniach biale imie

4

We wezesnej poezji Rymkiewicza, podobnie jak tworczosci wielu innych poetéw nurtu klasycyzujacego, dosé
istotna role odgrywaja antyczne motywy filozoficzne. I tak, utwor pt. Wiersz na te stowa Heraklita: Nie mozna wejs$é dwa
razy do tej samej rzeki z tomu Anatomia nawigzuje do wariabilizmu Heraklita, ktory glosil, ze zasadnicza wlasciwo$cia
przyrody jest jej zmienno$é. Oté6z wedlug Heraklita obrazem owej zmiennej rzeczywistosci jest rzeka: nie mozna wejs¢é dwa
razy do tej samej rzeki, gdyz naplynely juz do niej inne wody. Te metaforycznie sformulowana zasade wariabilizmu
Heraklita Rymkiewicz odnosi do czlowieka i jego ciala. Nie jest istotne to, ze czlowiek nie moze dwa razy wejs$¢ do tej samej
rzeki — wieksze znaczenie ma to, ze czlowiek nie moze dwa razy wstapi¢ w samego siebie. Teza Heraklita o powszechnej
zmienno$ci zostala tu wiec zuzytkowana do pewnego rodzaju polemiki z chrze$cijafiska, ewangeliczna nauka o
zmartwychwstaniu. Rozklad materii, roztopienie sie ciala w przyrodzie jest dowodem, a jednocze$nie zapowiedzia, ze
czlowiek drugi raz nie moze wstapic¢ w to samo cialo, ze nigdy go juz nie odzyska, tak jak nigdy nie odzyska juz swej
osobowosci utraconej w chwili $mierci. To czlowiek, jego cialo jest ta rzeka, w ktora niepodobna wej$¢ dwa razy. Stad rodzi
sie wiec nasz lek o wlasne cialo, o jego po$miertny los:

Gdzie ta strona, gdzie ta lgka
Gdzie me cialo ciekqce wsigka
I gdzie w glinie sie zagrzebie

Drugi raz nie wstqpie w siebie.

Zartobliwg, a zarazem polemicznag reinterpretacja znanego twierdzenia znanego filozofa greckiego, tworcy szkoty
eleackiej Parmenidesa na temat tozsamosci bytu i mysli, jest poemat Rymkiewicza: Wiersz na te slowa Parmenidesa:
pomysleé i byé toz samo. Ta paradoksalna teza Parmenidesa zmierzala w istocie do rozr6znienia poznania zmystowego
(postrzegania) i my$lowego. Rymkiewicz w celowo naiwny sposob zaprzecza owej tezie greckiego mySliciela, udajac, ze
jakoby nie jest Swiadomy, o co szlo tutaj Parmenidesowi: a mianowicie o wyrazenie pogladu, ze my$l, ktora nie jest w
bledzie, nie rézni sie w swej tresci od tego, co rzeczywiscie istnieje. Przeprowadzajac tego rodzaju poetycka dyskusje na
temat sadu Parmenidesa, w drugiej czeSci tego utworu reprezentantem owego ,.bytu” czyni szczygla, ktory nie tylko nic o
nim nie wie, ale nawet nie ma pojecia czym jest mysl:

Rozmawiam ze szczyglem i szczygiel mi méwi
Ani jestem ani nie jestem
Inna jest skladnia ptaka a inna poetyckich

I nie styszalem o Parmenidesie

0Od dawna wiadomo, ze poglad Parmenidesa o identyczno$ci bytu i mysli jest paradoksem. W utworze
Rymkiewicza préba wykazania paradoksalnoSci tej tezy zostala przeprowadzona z punktu widzenia przyrody, zycia.

I jeszcze jeden filozoficzny liryk Rymkiewicza z tomu Metafizyka osadzony w tematyce antycznej: Bias z Priene.
Zamykajgce ten utwor motto — cytat z dziela Diogenesa Laertiosa : ,W Priene zyl Bias, syn Teutamesa, o ktérym sie wiecej
moéwi niz o innych” okresla jednoznacznie problematyke tego poematu. Bohater liryczny, jeden z siedmiu medrcow i stawny
gnomista grecki, zadaje tu sobie pytanie, dlaczego méwiono o nim wiecej niz o innych, skoro zyl tak samo jak inni, zgodnie z
porzadkiem natury: ,zwozil owies”, ,stawial zagle” itd. Nadeszly i minely rézne wydarzenia, ale porzadek natury sie nie
zmienil, wciaz jeszcze mowiono jednak o Biasie. Az wreszcie przestano o nim mowic, jego imie ostatecznie zginelo w
otchlani wiekow:

Byl Bias, co, gdzie trzeba, bedzie przemilczane.
Potem znéw zohvie ruszyly przed siebie,

Zielonq tarcze ziemi unoszqc na grzbietach.

Stawa ludzka, cho¢by najwieksza, jest nietrwala, a prawem natury jest przemijanie: o Biasie zapomniano tak, jak
zapomniano o tysiagcach innych ludzi — i nie ma w tym nic dziwnego ani nadzwyczajnego.

Rodzajem parodii stynnej ody III Horacego jest utwor Rymkiewicza pt. Exegi monumentum. Odmienna od
horacjanskiej, jakby belkotliwa tonacja tego poematu ma odzwierciedlaé¢ miatkos$é, lichote wspdlczesnej poezji, ktéra
uderzajac w patetyczne, wysokie tony, nie ma w istocie do przekazania niczego poza szara powszednioScia, prozaiczna i
marna - w poréwnaniu ze Swiatem, jaki opisywal Horacy. A jednak ta poezja, tandetna i grafomanska, ten poeta - ,gadula i
jakala na trzynastu zgloskach”, takze wzniost jaki§ pomnik w swym dziele — na wlasna miare, na miare swoich mozliwoéci.
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Rymkiewicz przywolal tu patetyczna, monumentalna ode III Horacego, aby ukazaé kontrast miedzy wielka, natchniona
poezja rzymskiego wieszcza a lichg, banalng tworczoscia wspoélezesnego poety :

Ten stowik ze stownika ten stowik stowiczy

Ten zmarty co na palcach zgloski w trumnie liczy

5

Poezja Jarostawa Marka Rymkiewicza od dawna, jesli nie od samego poczatku, naznaczona jest obsesja $émierci,
pozostaje w kregu refleksji na jej temat i $cisle zespolony z nia motyw przemijania. Te wlaénie motywy, jak wskazywaliSmy
wyzej, pojawialy sie juz we wezesnej poezji tego autora, jak np. w zbiorach Metafizyka (1963) czy Anatomia (1970). Bez
przesady mozna stwierdzié, Ze obsesja ta osiagnela niezwykle, szczytowe nasilenie w najnowszych, ,greckich” wierszach
Rymkiewicza. W utworze Ezy Ariadny z tomu Zachéd storica w Milanéwku porzucona przez Tezeusza na bezludnej wyspie
Naksos bliska §mierci Ariadna przezywa chwile skrajnej rozpaczy. Nadchodzi jednak Dionizos, ktory poslubi kretenska
krolewne. To Los sprawil, ze zostala opuszczona przez ukochanego Tezeusza i skazana na $§mier¢ z rozpaczy, Los wreszcie
zestal jej wybawiciela-Dionizosa Bezposrednia inspiracja tego wiersza nie jest grecka legenda, ale opera Richarda Straussa
pt. Ariadne auf Naxos z roku 1913: wskazuje na to cytat w jezyku niemieckim z libretta operowego Hugona von
Hofmannsthala poprzedzajacy jako rodzaj motta utwér Rymkiewicza.

W kolejnym poemacie z ,cyklu Ariadny” pt. Ariadna w Knossos znajdujemy opis wyuzdanych nocnych orgii
seksualnych, jakie krolewna odbywala w palacu swego ojca Minosa w Knossos z polludzkim - pélzwierzecym satyrem, ktory
tutaj nazywany jest bogiem. Wreszcie ostatnim czlonem, tego ,cyklu” jest utwdr pt. Ariadna w z dzieckiem w brzuchu,
swojego rodzaju ,ciag dalszy” mitu o krolewnie z Knossos, wymyslony, jak sie wydaje przez samego poete. Oto umarta
Ariadna zostala pogrzebana na Cyprze czy na Cykladach z zywym dzieckiem w lonie. Dziecko nie potrafi sie samo wydobyé
z martwego ciala matki-dziewicy, ale juz nadchodzi wybawca, ,,zywy i umarly” Dionizos w skdrze czarnej kozy.

Poemat zamykajacy ,.cykl Ariadny” moze by¢ ze wzgledu na makabryczna scene grobowa uwazany za sui generis
preludium do nowego cyklu utworé6w Rymkiewicza pt. Pieé¢ wierszy dla Orfeusza, w ktorych poeta nagromadzil w sposob
niebywaly makabryczne i odrazajace obrazy. Pierwsza cze$¢ tego cyklu pt. ZejScie Orfeusza przynosi wizje $wiata
podziemnego, w ktérym przebywa mara Eurydyki. W czeéci drugiej pt. Wyjscie Orfeusza tracki bard budzi sie do $émierci:
oto lezy jego glowa z poczernialym jezykiem, oto jego cialo oplecione bluszczem, bezczeszczone przez dzikie zwierzeta. W
czesci trzeciej pt. Menady na cialem Orfeusza menady w postaci potkobiet — pdlptakow rozszarpuja szponami wszystkie
organy jego ciala, a glowe wrzucaja do wody. Czeé¢ czwarta pt. Gustave Moreau. Glowa Orfeusza jest monologiem
umieszczonej na lirze glowy legendarnego Spiewaka, ktéra przemawia z obrazu XIX-wiecznego francuskiego malarza
Gustave Moreau, tworcy wielu znakomitych plocien o tematyce mitologicznej i biblijnej. Peknieta czaszka Orfeusza,
ostatnia cze$é cyklu, zostala utworzona a dwoch gléwnych obrazéw: roztupanej glowy trackiego barda i poszarpanych
czastek jego ciala oraz milosnych godéw chlopca i dziewczyny.

Lektura ,greckich” poematéw Rymkiewicza z ostatnich lat pozostawia wrazenie, ze wyobraznia poety niepodzielnie
wladajg makabryczne wizje morderstw, $§mierci, trupéw, rozkladu cial, grobowej zgnilizny. Motywy, ktore do$c czesto;
pojawialy sie w jego wcze$niejszej poezji, zdominowaly teraz jego tworczo$é w znacznym stopniu.

6

Uwagi o antyku w tworczoS$ci Jarostawa Marka Rymkiewicza nalezy dopeni¢ kilkoma zdaniami na temat dwoch
wgreckich” jednoaktéwek tego pisarza z lat pie¢dziesiatych ubieglego stulecia: Eurydyka, czyli kazdy umiera tak, jak mu
wygodniej oraz Odys w Berdyczowie.

Zacznijmy od pierwszej z tych jednoaktowek, Eurydyka, czyli kazdy umiera tak, jak mu wygodniej. Mit czy
legenda o Orfeuszu i Eurydyce funkcjonuje w tym utworze przede wszystkim jako pewna wyraZnie wyeksponowana przez
pisarza konwencja literacka. Mamy tu bowiem do czynienia nie tyle z utworem teatralnym w doslownym znaczeniu, ile z
pewnego rodzaju dyskusja scenicznag, w ktérej punktem wyjscia stala sie grecka opowieéc o Orfeuszu i Eurydyce.
Zastosowana przez Rymkiewicza konwencja ,teatru w teatrze” stuzy wlasnie pelnemu ujawnieniu dyskusyjnego charakteru
tego utworu. Przygladnijmy sie nieco blizej akcji tego monodramatu.

W prologu Hermes przedstawia sie jako przyjezdny z prowingcji, ktéry ma graé¢ w sztuce Poety o Orfeuszu i
Eurydyce role Hermesa w zastepstwie obloznie chorego aktora. Inne postaci tego utworu to Eurydyka, aktorka, ktéra musi
umrzeé, oraz Orfeusz A, czyli aktor grajacy role Orfeusza, i Orfeusz B, czyli Poeta — autor tragedii o Orfeuszu i Eurydyce,
ktory po premierze zaprosil zesp6t aktorski do kawiarni. Eurydyka jest nieco zaskoczona wygladem Hermesa, ktdry wbrew
temu, co sie méwi, jest mlodym i uroczym czlowiekiem. Dla Eurydyki nadchodzi czas jej odej$cia z Hermesem, czas $mierci,
ktora sama wybrala, wbrew ostrzezeniom: ,Nie gra sie bezkarnie Eurydyki” - uprzedzal ja Hermes. - W twojej piersi obraca
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sie teraz maly kamyk Losu”. Ostatecznie jednak za los Eurydyki jest odpowiedzialny Poeta: to on napisal role dla aktorow,
to on kazal im je gra¢. Eurydyka jednak wrocita: ,Musialam wroci¢. Tam nie chciano mnie przyja¢. Hermes odprowadzit
mnie tutaj. Nie moglam zosta¢, sama, bez Orfeusza. Wiec wrécilam.

Eurydyka Rymkiewicza wrdcila, mit nie wypelnil sie. To przelamanie konwencji mitologicznej, odejscie od mitu,
stanowi nie tylko wyraz przekory pisarza w traktowaniu watkow uéwieconych tradycja literacka. Jest tu przede wszystkim
dazenie do ukazania mozliwo$ci zerwania z ta konwencja, demonstracja swobody pisarskiej wobec pewnych schematow
literackich stanowigcych niewzruszony kanon, ktérego obalenie, wydawaloby sie, nie jest w ogoéle mozliwe. Orfeusz nie
pbjdzie do Podziemia po Eurydyke, wiec Eurydyka musi wroci¢ sama; Hermes, rezyser tego odwiecznego dramatu mito$ci i
$mierci, musi odej$¢ w poszukiwaniu nowej Eurydyki i nowego Orfeusza.

Dlaczego Rymkiewicz postuzyt sie tutaj mitem Orfeusza i Eurydyki, dlaczego tkanka tematyczna tego mitu miala
sie sta¢ punktem wyjécia rozwazan dotyczacych stosunku twdrcy do tradycji literackiej? Wydaje sie, ze Rymkiewicz
kierowat sie przede wszystkim podatnoScia tego mitu na okreslone zabiegi adaptacyjne, jego zdolno$é do przyjmowania
r6znych, a nawet odwrotnych od pierwotnego znaczen.

Monodrama Rymkiewicza bardzo wyraZnie stawia problem $mierci, réwniez w sposéb odbiegajacy od
tradycyjnego podejscia do tego zagadnienia. Orfeusz Rymkiewicza nie dal sie ,nabra¢” na antyczny mit, ktéry mu kazat
p6jéc¢ Sladem Eurydyki do Podziemia: pozostal w kawiarni, aby zastanawia¢ sie nad jej naiwno$cia, aby moralowi greckiej
opowiesci przeciwstawi¢ swoj dwudziestowieczny poglad na sprawe $Smierci. Orfeusz wybral wygodniejszy sposob
umierania...i uratowat dzieki temu Eurydyke. Czlowiekowi wspdlczesnemu — twierdzi pisarz — nie powinno sie narzucac
rodzaju $mierci, a tym bardziej zmuszac go do $émierci z miloSci. Wspdlczesny czlowiek potrafi utrzymaé dystans wobec
pieknych i sentymentalnych opowieSci o po$wieceniu i milosci poza grob: Orfeusz Rymkiewicza nie pozwolil zrobic z siebie
sjelenia”.

Whbrew temu, co moglby sugerowaé tytul drugiej ,mitologicznej” monodramy Rymkiewicza, Odys w Berdyczowie,
kluczem do rozumienia tego utworu nie jest wspolczesno$é lub lepiej — nie tylko wspdlczesnosé. Odys wedruje przez $wiat,
w ktérym ,nic sie nie zmienia. Tylko ksztalt kapeluszy i trzewikdéw”. To stopienie przeszlo$ci i terazniejszosci w calos§é
stanowi tres$¢ zycia: homerycki Odys moze znowu czekaé z wiostem na ramieniu przy jakiej$ drodze wiodacej ku nowym
przygodom, ta droga moze go zawie$¢ do Berdyczowa, ktory tu nawet nie jest miejscowoscig, ale jakim§ umownym
»gdziekolwiek”, gdzie mieszka piekna i wierna Penelopa i zalotnicy, ktérzy uprawiaja zoledzie, rzepe i brukiew. Odys
Rymkiewicza szuka Itaki, ale Itaka moze by¢ wszedzie, nawet w Berdyczowie. ,,By¢ moze — méwi Odys do zalotnikow —
wystarczy tylko mocno chcieé, a pod nasze stopy podplynie grajaca fala Morza Egejskiego. By¢ moze wystarczy tylko mocno
chcieé, a za tlo temu miastu stang gdry odziane i przeblyskiwa¢ beda przez zaslony fiotkowej mgly”.

Odys w monodramie Rymkiewicza jest zmeczony, szuka wprawdzie Itaki, tak jak szukal jej Odys Homera, ale
moglby pozostaé nawet w Berdyczowie, gdzie sa wroble, piekny zachdd storica i Penelopa. Wedréowka Odysa nie moze sie
jednak skonczy¢ w Berdyczowie. To byla tylko chwila wytchnienia dla zmeczonego wedrowcea, ktéry ,,na chwile porzucit
droge”. Wie o tym Odyseusz i wie Penelopa z berdyczowskiego baru:

Teraz musze odej$é,
Poniewaz Penelopa czeka na mnie,
Poniewaz chee powrécié do Zrodta pod progiem,

Poniewaz nadchodzi Wiatr.

Odejsé bedzie musiatl odejéc z Berdyczowa, jak tyle razy odchodzil ze wszystkich miejsc, gdzie zaprowadzila go
niekonczgca sie droga. Moze kiedy$, przed wiekami, trafil juz w swej wedréwce do Berdyczowa, pamietajg go tu jeszcze
zalotnicy i Penelopa. Ale bedzie musial jeszcze raz wyruszyé¢, chociaz jest juz bardzo zmeczony i rozczarowany swoja tulaczka
i swoim losem:

Miedzy wyborem a wyborem,

Miedzy przeznaczeniem a przeznaczeniem
Przemykalem sie, wybierajqc

Nie to, co chcialem wybraé. A to, co wybratem,

Bylo catkiem czyms innym.

Zauwazyli$émy powyzej, ze Odys Rymkiewicza nalezy takze do XX wieku, w ktérym motywy ludzkiego dzialania
byly znacznie bardziej skomplikowane niz w §wiecie Homera. Nie idzie tu tylko o tesknote za Zong i ogniskiem domowym na
zielonej Itace. Ostatecznie Itake i Penelope mozna odnalezé wszedzie, nawet w Berdyczowie. Tesknota Odysa nie jest na tyle
silna, by popchnaé go w dalsza droge, by pokonac jego ogromne zmeczenie. Potrzebny mu jest Wiatr, ktory przychodzi i
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odchodzi i ktory jest jego wolnoécia. Ten Wiatr - ,ksztalt antycznego Losu” i ,wolno$¢” - wie, ze Odyseja sie nie konczy, ze
zawsze bedzie musial wybieraé droge dla Odysa, choé chcialby, ze odnalazt on swoja Itake.

Jednoaktoéwka Rymkiewicza to sztuka o przypadkowosci i anonimowoéci ludzkiego losu. Odys tulajacy sie po
drogach szerokiego Swiata, wedrujacy od jednej przygody do drugiej, szukajacy utesknionej Itaki, ktorej nigdy nie
odnajdzie, to jeden z nas, ktérymi rzadzi Wiatr, Los B6g Przypadku, ,wolno$¢ wyboru”. Bez watpienia jest to koncepcja
tragiczna, bliska konwencjom tragedii greckiej. Dramat Odysa polega na tym, ze wciaz jeszcze ma nadzieje, wciaz wierzy, ze
uda mu sie odnaleZ¢ swoja Itake i Penelope, Ze istnieje Wiatr, ktéry go tam zaprowadzi. Zauwazono stusznie, ze opowiesé
Rymkiewicza o Odysie jest, podobnie jak jego Eurydyka, demaskacja mitu, a zarazem odejSciem od niego z powodu
traktowania go wylacznie jako zalazka fabuly — motywu tematycznego. Wydaje sie jednak, ze owo ,,odejscie od mitu” polega
w tych monodramach na rozszerzeniu jego perspektyw, na zmianie jego znaczen.

*

Antyk towarzyszy poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza od poczatku az po dzien dzisiejszy. Potwierdza to
wypowiedziang juz ogolna teze, ze odwolania do antyku stanowia jeden z waznych wyréznikéw nurtu klasycyzujacego naszej
poezji, ktérego przedstawicielem byl i jest Jarostaw Marek Rymkiewicz. W tworczoéci Rymkiewicza ma to bez watpienia
charakter programowy, gdyz poeta traktuje w caloSci kulture antyczna jako skarbnice tradycji literackiej. Rewokacje
antyczne z reguly przybieraja w jego poezji forme reinterpretacji antycznych motywéw literackich, historycznych,
filozoficznych, przy czym poeta wybiera z owej tradycji wersje, ktére odpowiadaja jego wlasnej wizji Swiata. Dotyczy to w
szczegblnosci mity, ktory jest dla Rymkiewicza waznym Zroédlem inspiracji, ale rowniez tworzywem, ktéremu nadaje nowe,
niekiedy nieoczekiwane znaczenia. Topike ,antycznej” poezji Rymkiewicza stanowia takie motywy, jak przemijanie, §mier¢,
rozklad, znikomo$¢ czlowieka i jego dziel, przypadkowosé ludzkiego losu. Niektore z nich, zwlaszcza w najnowszych
wierszach, siegaja niemal rozmiaréw obsesji.
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II1. O antyku Jacka Kaczmarskiego
L

Jacek Kaczmarski (1957-2004), poeta, pie$niarz, dziennikarz kompozytor, nalezal do pokolenia, dla ktérego
kultura klasyczna nie byla jeszcze zamknieta ksiega, martwym reliktem odlegtej przeszlo$ci. Juz pobiezna lektura tekstow
jego piosenek-utwor6ow poetyckich pozwala stwierdzié, ze tematyka antyczna okreslita pokazng cze$¢ jego tworezosci,
znacznie wieksza niz na przyklad motywy biblijne, obecne przede wszystkim w programie Raj.

Omawiajac w roku 1996 antyczne odwolania w poezji Kaczmarskiego zauwazylem ogolnie, ze Kaczmarski
nawigzuje do dwoch sfer tematycznych starozytnosci klasycznej: do mitu i do historii. Bez watpienia tematyka mitologiczna
przewaza zdecydowanie w tej poezji nad historia, ktorej obecno$é potwierdza jednak kilka znaczacych utwordw tego poety.

Zacznijmy od rewokacji historycznych. Utwor pt. Pompeja (1978) z cyklu ,Mury” jest jakby retrospektywnym
zapisem ludzkich zachowan w Pompejach w chwili wielkiego wybuchu Wezuwiusza. Odkopane spod zwaléw kamieni i
popioléw miasto zostalo tu jakby ozywione na chwile przed katastrofa. Tuz przed Switem, ostatnim $witem Pompejéw, zycie
toczy sie zwyczajnie, jak kazdej nocy i kazdego dnia. Pies uwigzany na lancuchu szczeka, niewolnik w tazni masuje
dostojnika, ktoéry jednoczesnie wydaje rozkazy, poeta przy $wietle kaganka pisze wiersze, kochankowie odprawiaja
misterium ciala. I wlasnie wtedy zaczela drze¢ ziemia, na uSpione miasto spadly pierwsze grudki goracego popiolu. Wiezien
nie zdazyl wyrwac krat ze swojej celi, zebrak bez nég pozostal pod murem, piekarz nie zdotal uciec od swego pieca,
kaplanowi nie udalo sie ukra$¢ ze $wiatyni drogocennych naczyn kultowych, nie spuszczony z laficucha pies, ktory ostrzegal
ludzi przed niebezpieczenstwem, skonal na progu domu :

Psa, ktory ostrzegal, nikt nie spuscit z tancucha.
Zastygl.
Pysk otwarty,

Lapy w prég wtopione.

Odkopanie zalanych lawa i zasypanych popiolem Pompejéw bylo czym$ w rodzaju powrotu do domu. Czy tamte
dramatyczne wydarzenia naleza juz tylko do przeszlosci? Czy Pompeje dzisiaj to jedynie historia, ktorej Swiadkami sa domy,
ulice, $wiatynie? Czy teraz, po stuleciach, to opustoszale miasto jest tylko zbiorowiskiem doméw, ulic, sklepow, stadionow,
Swiatyn czy tez jego ostatni $wit wciaz trwa — na zawsze? Te pytania dzisiaj moze postawi¢ sobie turysta, zwiedzajac miasto,
ktore umarlo dwadziescia wiekow temu:

Podniostem oczy i objglem wzrokiem
Ulice, stragany, stadiony, sklepienia;
Wtem stysze szmer -

Pada z nieba popidt...

A to sie tylko obsunela ziemia

Pod czyims$ szybkim, nierozwaznym krokiem.

Do tematu Pompejow powrdcil Kaczmarski kilka lat p6zniej w wierszu pt. Pompeja lupanar (1980) z cyklu ,,Varia
z lat 1972-1981”. Utwor ten jest rodzajem scenki dramatycznej, na ktora skladaja sie choralne wystgpienia trzech
podmiotéw: Kurtyzan, Gladiatoréw i Przyjaciot oraz wspoélna piesn koncowa wszystkich trzech chéréw. Kazda z pieéni
konczy sie quasi-refrenem, w ktdrym powtarza sie jedynie apostrofa :”Pompejo! Pompejo!

O ile Kurtyzany w swojej piesni okre$laja lupanar jako miejsce, w ktorym za bezcen sprzedajg swe ciala i zyja
zaspokajajac cudze zadze i obiecujgc zniewalajace rozkosze, o tyle w oczach gladiatoréw miejscem, gdzie sprzedaja swoje
istnienie, jest arena, ktora zabija nude, wywoluje napiecie i uspokaja cudze leki. Pieén Przyjaciol jest niejako synteza
obydwu wczeéniejszych wystapien:

To zycie, w ktérym sprzedajemy za bezcen swoje dusze
Jest nam dane jak celi mrok i ostrza blask

Zyjemy z klamstw i cudzych lask co

Do ludzkiego zycia zmusza

Choé przeciez jest cztowiekiem kazdy z nas.
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Przyjaciolom nie wystarcza juz sama ocena wlasnego zycia, tego nieludzkiego zycia, do jakiego zostali zmuszeni,
wypelionego ktamstwem i cudza laska. W konicowej pieéni znajduje sie wezwanie do zycia w lupanarze, gdzie moga skryé
sie ich dusze, dopoki jeszcze zyja ich ciala:

Wiec zyjmy poki co, dopoki bl i rozkosz zyjq
Roslinom ciezkim w owoc zycie dajq gndj 1 kal
Nikt dusz nie szuka w lupanarze

Wiec niech sie tu tymczasem skryjq

Dopdki ktos nam nie odbierze cial.

Pompejanski lupanar, miejsce platnej rozkoszy, jest wiec schronieniem dla tych, ktorzy stracili marzenia i nadzieje,
ktorzy zyja dzieki cudzym zadzom i wstydowi, dzieki cudzym snom i lekom. Nikt z nich, ani Kurtyzany, ani Gladiatorzy, ani
Przyjaciele nie zdolaja juz nigdy wroéci¢ do zycia godnego ludzi.

Podmiotem méwigcym wiersza Kolysanka dla Kleopatry (1978)” z cyklu ,Dzieci Hioba” jest zmija, ktora uémierci
egipska krolowa. Zanim jednak wsgczy swoj Smierciono$ny jad w cialo Kleopatry, krolowa musi poczué zal i strach, musi
wspomnieé swoje triumfy i porazki, swoje klamstwa i zdrady. Zanim czarny jad zatruje krew Kleopatry, ona sama musi
ogarna¢ rozmiary kleski, jaka zadalo jej zZycie. Ta przedSmiertna kolysanka, jaka §piewa zmija -zabojczyni, tworzy w wierszu
Kaczmarskiego gorzka historie losu egipskiej wladczyni, ktorej ani nie udalo sie uratowaé wielko$ci swojego panstwa, ani
ocali¢ wlasnej stawy.

Meldunek (980) z cyklu ,,Krzyk” jest ironicznym, przekornym i przeSmiewczym raportem, jaki sklada
anonimowemu przelozonemu czy nadzorcy tracki niewolnik Spartakus, ktdry kieruje praca niewolnikéw w kamieniolomie
marmuru.. W swoim sprawozdaniu Spartakus, postugujac sie typowymi frazesami urzedowego zargonu PRL, parodiuje
urzedniczy styl socjalistycznych biurokratéw. Chwali podwladnych niewolnikéw za ich zapal, zaangazowanie, pracowito$¢ i
uczciwo$é. Praca w kamieniolomie przebiega wedlug niego zgodnie z planem, wydobywany marmur nalezy do najwyzszej
Kklasy jakos$ci, $miertelnos$é wérod skazancoéHw jest bardzo niska. W drugiej czeéci tego meldunku Spartakusa mowa jest o
tym, ze niewolnicy w kamieniolomie sa Swiadomi, jakie znaczenie dla panstwa ma ich praca, dzieki ktorej moga powstawacé
ogromne gmachy, wspaniale place, ulice, tuki tryumfalne, porty, Swiatynie, drogi. Wiedzac, czemu stuzy ich trud, czerpia z
niego sile i dume, i przyrzekaja, ze pozostana do konca wierni swemu powolaniu i beda dalej kuli marmur.

Ten raport zawdziecza swdj parodystyczny wydZwiek nie tylko zastosowaniu biurokratycznego stylu urzedowych
sprawozdan peerelowskich, ale réwniez postaci swego nadawcy — méwiacego podmiotu, ktérym jest tu Spartakus w roli
nadzorcy w kamieniolomie, w przyszlo$ci dowddca wielkiego buntu gladiatoréw i najwiekszego w dziejach Rzymu
powstania niewolnikéw. Kontrast miedzy czolobitnym, wiernopoddanczym meldunkiem Spartakusa z kopalni marmuru, a
sama jego postacig znang z historii tworzy w tym wierszu wrecz groteksowy efekt.

Utwoér pt. Lekcja historii klasycznej(1979) z cyklu ,Krzyk” jest ironiczna reinterpretacja historyczna ukazujaca
prawdziwe znaczenie podbojoéw Cezara — w konfrontacji z jego Commentarii de bello Gallico. Legiony Cezara podbijaja
Galie, ich twardy krok rozlega sie w calej Europie. Zwyciescy zolierze Cezara wkrotce beda gwalcié, rabowadé i zabijaé z
przyzwoleniem swego wodza, ktdry tymczasem, w przerwach miedzy zabijaniem pisze swoje Commentarii:

Cyuwilizuje podbite narody nowy tad,

Rosnq krzyze na drogach od Renu do Nilu,

Skargq, krzykiem i placzem rozbrzmiewa caly swiat,

A Juliusz Cezar ¢wiczy lapidarno$é stylu!

Gallia est omnis divisa in partes tres

Quarum unam incolunt Belgae aliam Aquitani

Tertiam qui ipsorum lingua Celtae nostra Galli appellantur

Ave Caesar moriturti te salutant!

Pozdrowienie gladiatorskie: Ave Caesar, morituri te salutant! dodane do rozpisanego w formie werséw poczatku
Commentarii podkre$la ironiczna wymowe catego wiersza, w ktdrym czterokrotnie pojawia sie 6w cytat z Commentarii.
Zestawiajac pierwsze zdanie beznamietnego opisu chorograficznego Galii z przed$miertnym pozdrowieniem skierowanym
do Cezara przez gladiatoréw przed walka, poeta unaocznia cale okrucienistwo owej pacyfikacji Galii z rozkazu pozbawionego
ludzkich uczué¢ rzymskiego wodza.

Probe ukazania konsekwencji wojny — w wymiarze czysto indywidualnym — podjal Kaczmarski w wierszu pt. Targ
(1980) z cyklu ,Niewolnicy”. Po klesce, po przegranej wojnie ci, ktorzy przezyli zaglade swego miasta i ojezyzny,
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wyprowadzani sa na wzgdrze, skad moga widzie¢ ruiny swoich §wiatyn, i sa sprzedawani w niewole jak wielblady czy owce.
Ten ludzki targ jest dopelnieniem miary nieszczeScia i hanby, jest ceng, jaka pokonani musza zaplaci¢ za ocalenie zycia:

Na dachach naszych doméw
Posqgi obcych bogow

Przed nimi my w poklonach
Na naszym wiasnym progu
Przezylismy! - To stowo

Z wszystkiego nas rozlicza
Dozorcy krzyk nad glowq

Zapedza nas do zycia

Na tym targowisku niewolnicy, niedawno jeszcze obywatele wlasnej ojczyzny, zostaja odarci z ludzkiej godnosci,
nie liczy sie ani ich wiedza, ani ambicje, ani talenty, bezduszni kupcy, handlarze z kijami w rekach, oceniaja tylko ich ciala.

Staro$¢ Owidiusza (1987) z cyklu ,Kosmopolak” nawigzuje do wydarzenia, ktére gruntownie zmienilo zycie
Owidiusza, jednego z najwiekszych poetéw starozytnego Rzymu. Tematem tego utworu jest zestanie Owidiusza przez
Augusta w roku 8 po nar. Chr. do Tomis nad Morzem Czarnym, gdzie musial pozostawac juz do konca zycia. Zeslanie,
tesknota za Rzymem i za najblizszymi, poczucie obcoéci wérod barbarzyncoéw w kozuchach, Swiadomosé, ze nigdy juz nie
powréci do Wiecznego Miasta i Ze nikt nie potrzebuje tutaj jego wierszy — oto gléwne motywy tego przejmujacego poematu.
Kaczmarski staral sie tu nie tylko zrekonstruowaé, jak niegdy$ Julian Przybo§, powody i okoliczno$ci owego zeslania do
Tomis, ale takze jakby dostuchaé sie zywego glosu poety sprzed dwoch tysiecy lat, przelozy¢ jego gorycz, zal, tesknote na
jezyk wlasnej poezji. Owidiusz w utworze Kaczmarskiego nie ma zludzen, ze jego wlasny los ulegnie odmianie, przewiduje
czy nawet wie, ze do samego konca bedzie musial zy¢ na niego$cinnym, dzikim wybrzezu, w otoczeniu ludzi, ktérzy nie
rozumieja jego poezji, nie maja szacunku dla jego stow. Ale Owidiusz w wierszu Kaczmarskiego przeczuwa, ze tutaj, w
Rumunii nad Morzem Czarnym bedzie sie o nim i o jego losie $piewalo piesni:

Stojq nade mnq tubylcy pachnqcy czosnkiem i czuje,
Jak zmieniam sie w list do Stolicy, ktory nikogo nie wzrusza.
Kiedys tu bedzie Rumunia, Morze — juz Czarne — faluje

I glebq piesni sie staje cialo i Swiat Owidiusza.

Wreszcie jeden z ostatnich ,antycznych” wierszy Kaczmarskiego, Petroniusz bredzi (2003) z cyklu pt.
»Tunel”. Utwor Kaczmarskiego poSwiecony pamieci profesora Alfreda Rachalskiego (+ 2003), znakomitego
uczonego, wielkiego patrioty, zaangazowanego w walke przeciwko niemieckiemu najezdzcy i komunistycznej
dyktaturze, nawiazuje do znanego opisu samobdjczej Smierci Petroniusza w Annales Tacyta. W pierwszej czesci
poematu podmiot mdéwiacy— Petroniusz wyklada epikurejskie zasady, jakimi kieruje sie w calym zyciu, zastrzegajac
sie, ze w zaden sposob nie mozna go upodlié, jesli on sam sie nie upodli schlebiajac streczycielom, mordercom,
lichwiarzom, podziwiajac Nerona. Ale przejmuje go wstretem chamstwo i bezgu$cie, nuzy konieczno$é wstydliwego
ukrywania swej wiedzy, dobrego smaku, wykwintnych stow, dziel, gestow.

W drugiej czeSci poematu Petroniusz wyraza obawe, ze kiedy przeminie juz wspdlczesna mu epoka
moralnego rozkladu, wladze obejma chrzedcijanie z ich falszywa pokora, asceza, pogarda dla piekna, wyrzeczeniem
sie samobojstwa jako czynu sprzecznego z przykazaniami boskimi - bez wzgledu na czekajacy wszystkich nieszczesny
koniec zycia.

Trzecia czeSé utworu jest zapowiedzia samobojstwa i jego pochwalg jako protestu przeciwko ludziom i
bogom, jako aktu wolnej woli ludzkiej, Samobojstwo w przekonaniu méwiacego podmiotu -Petroniusza pozwala
uniknaé wyroku lub kary, a takze Smierci wskutek choroby czy starosci:

Czy nie lepiej wiec zajqé sie sobq zawczasu?
Oszczedzajqe i bogom 1 ludziom ich czasu?
Wedle swych upodoban

Gustéw 1 sktonnosci?

Samemu,

Z ukochanq?

Przy uczcie wsréd gosci?

Nie dajqc satysfakcji ludziom ani bogom,
Ze nam zycie odebraé lub darowaé mogq...
Wole sam sobie wreczyé ten jedyny prezent.

Tyle krwi
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Tyle zéblci.
Za duzo.

Juz bredze.
II.

Przechodzac do drugiej, ,,mitologicznej” czesci artykulu o antyku Kaczmarskiego warto zauwazy¢, iz mit,
podobnie jak Biblia, odgrywa wazna role w tej poezji, tworzac pewien kod kulturowy pozwalajacy porozumieé sie ze
wspolczesnym $wiatem, odzyskaé mityczne mysélenie, ktére przywraca pokéj i harmonie.

Jednym z najwcze$niejszych ,mitologicznych” wierszy Kaczmarskiego jest utwor pt. Przybycie Tytanow
(1977) z cyklu pod tym samym tytulem. ZapowiedZ nadejécia mitycznych tytanéow, synéw Uranosa i Gai, wiraconych
do Tartaru, ale wyswobodzonych przez Kronosa i pokonanych p6Zniej przez Zeusa i Olimpijczykow, zostata tu
podana jakby w formie plotki czy nieprawdopodobnej informacji:

Ida tytani

Na $wiat zestani,

Zeby naprawié zto!

Twiemy to z ostatniej chwill,

Ze gdzies juz nawet naprawili.

Owa plotka czy ludowa wies¢ glosi, ze tytani, maja nadejs$¢, aby naprawiaé zlo na $wiecie, ale ich przybycie
jest watpliwe, agencje prasowe milcza na ten temat, przygotowania jednak ida pelng parg. W koncu okazalo sie, ze
tytani przeszli, ale to w istocie niczego nie zmienito:

Przeszli tytani

Na $wiat zestani,

Zeby naprawié zio...
Bylismy dla nich za mali -
Nie zobaczyli...

Zdeptali.

Przelom, jakiego oczekiwali ludzie, byt iluzja, owi tytani — naprawiacze zta nawet nie dostrzegli tych,
ktérym mieli zmienié §wiat, wyplenié zlo, przeciwnie — nie dostrzegajac ich, zdeptali. Tak wiec ludzie skazani sa na
zlo, ktérego nie da sie naprawié, i z powodu ich malosci nikt, nawet owi mityczni tytani, nie moga im pomoc. Wiara
w jakie$ pozaziemskie potegi, w tytanow, ktorzy mieliby §wiat uwolni¢ od zla i naprawic, jest jeszcze jednym mitem
wymy$lonym przez ludzi, nieziszczalnym pragnieniem.

W utworze Kaczmarskiego pod warstwg ,,mitologii” mozna bez trudu odnaleZ¢ podtekst, ktory zawiera
czytelne odniesienia do polskiej rzeczywistosci schytku lat siedemdziesiatych. Zapowiedz nadejécia tytanow, ktorzy
naprawia S§wiat, ma tchna¢ nadzieje w serca ludzi ujarzmionych przez zly, nieludzki system, napehi¢ je otucha. Ale
zapowiedZ ta mobilizuje sily zla, stawia je w stan pogotowia:

Prasa zarzuca nam zabobony,

Ale maluje sie doméw frontony,

Z wiezien przed czasem wypuszcza sie,

Wojsko podwaja pobory swe!

W kwiatach arterie [$niq wylotowe,

Czolgi po lasach stojq gotowe

Milczq agencje TASS i PAP,

Ale weiqz stychaé tytanéw czilap!

Czuje sie w kazdym ruchu i zdaniu:1dq tytani! I
-Idq tytani! Idq tytani! Id q tytani! Idq tytani!

Do mitu o dobrym tytanie, Prometeuszu nawigzal Kaczmarski w utworze pt. Lament Tytana (1997) z cyklu
»,Miedzy nami”. Prometeusz, dobroczynca ludzkoéci, za swoje zastugi wobec ludzi i winy wobec bogéw zostal
przykuty do skaly Kaukazu, ,wlasnym pomnikiem stal sie za zZycia”. Mitologiczna opowie$¢ o po$wieceniu sie
Prometeusza dla ludzkoSci zostala tutaj poszerzona o ,ciag dalszy”, ktory ukazat dobrodziejstwa Tytana dla ludzkosSci
jakby w krzywym zwierciadle. Ludzie, ktorych Prometeusz stworzyl, obdarzyl ogniem, nauczyl rzemiost i ukochat
ponad wszystko, odplacili mu czarna niewdziecznoScia. Teraz, kiedy moga juz cieszy¢ sie dzieki niemu wolnoécig, nie
chcea slyszeé nieludzkich jekéw cierpiacego straszliwe meki Tytana:
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Tak ich ukochat swdj twér niewdzieczny,
Tak ich wolnosciq obdarzyt,

Ze kiedy wyciem jego wiatr jeczy -
Weciqgajq czapki na uszy.

Prometeusz zywy, przybity do skal Kaukazu i poddany meczarniom, jest jeszcze obecny w ich mitach,
jednak w taki sposob o nim opowiadaja, jakby juz od dawna od dawna nie zyl, nie maja wiec powodu, aby poczuwaé
sie do wdzieczno$ci:

Tak sobie swiat thumaczq napredce
Zlepieni z mulu i gliny,
Przy ogniu grzejqc bezczynne rece,

Wolni od dlugu i winy.

W wierszu Przechadzka z Orfeuszem (1997) z tego samego cyklu pt. ,Miedzy nami” Kaczmarski postuzyl sie
monologiem podmiotu lirycznego ujetym w forme ostrzezen skierowanych do Orfeusza, ktéry zamierza sie uda¢ po
Eurydyke do Hadesu. Podmiot mdwiacy, zalecajac Orfeuszowi ostroznos$é w czasie wedréwki do Swiata
podziemnego, odradza mu poépiech i przypomina mu, ze jego muzyka ma by¢ ofiara dla bogéw podziemia; aby
wydali mu ukochana Eurydyke, musi wzruszy¢ swoja muzyka ,,oghuchle pieklo”, ,przekonaé martwe uszy”. Ale
Orfeusz z poematu Kaczmarskiego nie potrafi tego dokonaé, jego wedréwka do Hadesu okaze sie daremna, bogowie
podziemia nie oddadza mu zywej Eurydyki, Orfeusz wroci sam:

Ostroznie stawiaj kroki
Bo w sobie masz swéj H,ades
T w sobie cien gleboki

1 beztad razem z tadem
Wiem dobrze jak ci cigzko
Nie dzieli¢ bolu z nikim

T wracaé martwaq $ciezkq
Bez zywej Eurydyki

Ona sie stqd nie ruszy

1 cisza jq pogrzebie

Graj dalej Orfeuszu

Zeby przekonaé siebie.

Poeta do pewnego stopnia zanegowal tutaj antyczna legende o zstapieniu Orfeusza do Hadesu w
poszukiwaniu Eurydyki. Ot6z w antycznej tradycji poetyckiej Orfeuszowi udalo sie swoja pie$nia wzruszyé wltadcow
podziemia i uzyska¢ ich przyzwolenie na powr6t Eurydyki do Swiata zywych, ale pod warunkiem, ze przed
opuszczeniem krélestwa zmarlych nie odwrdci sie, by spojrzeé¢ na idaca za nim malzonke; Orfeusz nie spenit jednak
tego nakazu i bezpowrotnie stracil Eurydyke, ktorej nie pozwolono juz ujrze¢ blasku sloica. W utworze
Kaczmarskiego natchniony Spiewak nie zdolal jednak wzruszy¢ ,,ogluchlego piekla”, ktore jest ,,azylem zgorzknialych
Orfeuszy”. Musi wiec sam wroci¢ ,martwa §ciezka”, pozostawiajac w zalobnej ciszy Eurydyke. Bedzie jednak gral
dalej, chociaz na prozno, gdyz nie odzyska zmarlej malzonki, ale bedzie gral dalej dla siebie samego - ,,zeby
przekona¢ siebie”, zeby potwierdzié¢ swa daremng milosé.

Jednym ze Zrodel inspiracji ,mitologicznych” wierszy Kaczmarskiego byla Homerowa Odyseja, Do
greckiego arcypoematu nawiazuja jego dwa utwory: Blues Odyssa (1995) i Powtorka z Odysei (1998). Pierwszy z tych
wierszy, Blues Odyssa z cyklu ,,Pochwala lotrostwa” jest monologiem Odyssa-wloczegi adresowanym do
przypadkowego wspolpasazera w stuzbowym przedziale nocnego pociggu. Monolog ten okresla jego aktualna
sytuacje zyciowa: jest lumpem, pijakiem i kaleka, ktory niegdy$ stracil w wypadku tramwajowym dlon:

Mialem dlon, nie ma dloni. Mialem dusze — juz nie mam.

Czysta potrzeb redukcja. Co niezbedne — to w grobie.
Nadawca monologu stosunkowo dokladnie opisuje zycie, jakie teraz prowadzi, zycie wlbczegi i pijaka:

Jestem lump, méwiq ludzie.

Co mnie ludzie obchodzq. Glowe mam jak na glowniach.
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Kim jest milczacy adresat tego monologu, chwilowy towarzysz podrézy Odyssa? Wsiadl z gitarg, walizkami
i dzieckiem, zapalil §wiatlo i obudzil Odyssa, zirytowal go swoim wtargnieciem do jego przedzialu. ,Kto jestes,
Segovia? - pyta Odyss ironicznie. ,Piszesz wiersze? A po co? Czy nie starczy nam Norwid?”

Ale wspolpasazer nie dal sie sprowokowa¢, zaczepki Odyssa zbywal upartym milczeniem. Dopiero gdy
pociag zatrzymal sie na jakiej$ stacji i Odyss postanowil p6j$¢ do nocnego sklepu po wodke, milczacy towarzysz
podroézy ofiarowal mu pieniadze na ten zakup, nie zwazajac na protesty:

Zdaje sie, ze przysnqtem. Gdzie jesteSmy? Znowu tutaj.
Must tu byé sklep nocny. Péjde, sprawdze i wracam.
Dajze spokdj, nie trzeba. Na co mi ta waluta?

O — niebieski Moniuszko...Dobra, oddam w Itace

Stasu doso to eos stin Itaka.

Wiersz Kaczmarskiego jest rodzajem wloczegowskiej ballady, ktérej podmiot-bohater nazywa sie Odyss,
jedzie wciaz przed siebie, moze wroci kiedy$ do Itaki, od czasu do czasu méwi po grecku. Czy ten Odyss, ktory
wsiada do pociagdéw na bocznych torach, kupuje wédke w nocnych sklepach, jest kaleka, ktéry stracil dton i dusze,
ma jakie$ rys wspolne z Homerowym Odyseuszem? Z tamtym Odyseuszem laczy go tylko imie i pragnienie podrozy.
Ten wspolezesny Odyseusz do nikogo nie teskni, mimochodem wspomina o Itace, ale nie zamierza do niej wrocic, nie
podejmuje zadnego wysilku.

Odyss Kaczmarskiego jest w istocie zupelnie inna postacia niz bohater poematu Homera: nie ma w nim nic
z jego heroizmu, jest jakby jego karykatura, postacia skrojona na miare naszych czaséw, zwyklym wlbéczega, lumpem
i pijakiem. Blues Odyssa jest w istocie utworem melancholijnym, smutna, cho¢ nie pozbawiona przekornego humoru
opowiescia o czlowieku, ktoérego zycie stracilo wszelki sens.

Drugi z tych utworéw, Powtorka z Odysei z cyklu ,Dwie skaly”, stanowi swojego rodzaju poetycki
komentarz do wybranych motywow antycznej Odysei — zgodnie ze swoim tytulem. Streszczajac glowne watki
poematu Homera, Kaczmarski nie idealizuje swojego Odysa, przeciwnie — eksponuje jego rozwiazlo$¢, przedstawia
go jako rabusia, zabijake, przebieglego kupca, a jednoczeénie jako wielkiego wodza, ulubienica bogdw, ktorego ciezki
los byt rezultatem popelionych przez niego bledéw. Dla Kaczmarskiego opowie$¢ o Odysie — Odyseja jest
przykladem idealizowania bohatera, a zarazem jego unie$miertelnienia, gdyz wla$nie dzieki mitowi czlowiek osiaga
wielko$¢:

Piesni cztowieka doskonali
Czlowiek znika, pies$n nie ginie.
Tak smiertelnik siega szczytow

Tw tym tkwi realizm mitu.

Los nie oszczedzal Odysa, zmuszal go do walki z coraz to nowymi niebezpieczenstwami, ale nie odebrat mu
nadziei powrotu, nie pozbawil go wiary w przyszlo$é:

Los Odysa drég nie skraca

Ciqzy w rekach piéro wiosta -
Trzeba mie¢ do czego wracadé,
Czego trzymadé sie by sprostacé.
Trzeba jeszcze mieé¢ w co wierzyé

By sie z wlasnq pie$niq zmierzyé.

Wydaje sie, ze zamykajacy dwuwiersz nie odnosi sie juz do greckiego bohatera, ale do lirycznego ,ja” -
pomimo zastosowania bezosobowego ,trzeba”. Odys Kaczmarskiego mial ,do czego wracaé” i ,,czego trzymac sie”, by
kierowaé swoim zyciem, nawet wbrew nieprzyjaznemu Losowi. Poezja musi wyrastaé z wiary w idee, z przekonania
o stusznosci gloszonej przez siebie prawdy, aby mogla jej doréwnac, ,zmierzy¢ sie z nia”.

Odyseja stala sie dla Kaczmarskiego punktem wyjécia dwoch calkowicie odmiennych koncepcji bohatera: w
wierszu Blues Odyssa bedzie on zagubionym w $§wiecie wldczega, pijakiem, menelem, w Powtorce z Odysei —
czlowiekiem $wiadomie sprzeciwiajacym sie Losowi, gleboko wierzacym w mozliwo$¢ osiagniecia celu, spelienia
swoich marzen. Ktora z tych koncepcji jest blizsza prawdy, mocniej osadzona w rzeczywistoéci? Wydaje sie, ze sam
Kaczmarski nie potrafilby odpowiedzieé¢ na to trudne pytanie.

Szczegolnego rodzaju nawigzaniem do mitu greckiego jest takze utwor Upadek Ikara (2000) z programu
»sMimochodem, przy czym inspiracje stanowila tu dla poety nie sama narracja mityczna, ale jak zaznacza sam poeta
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(,wg obrazu Breughla St.”), znany obraz P. Brueghla Starszego ,,Pejzaz ze spadajacym Ikarem” (ok. 1555-1558)
Malarstwo europejskie z P. Brueghlem Starszym na czele bylo dla Kaczmarskiego wielokrotnie zrédlem inspiracji,
jak np. obrazy E. Muncha, F. Goyi, F. Halsa, H. Boscha, A. Diirera, M.M. Caravaggia Utwor ten jest poetycka proba
odczytania obrazu niderlandzkiego malarza, przelozenia na jezyk poezji. Nie znajdujemy tu w istocie renarracji mitu
o $mierci Ikara, ale opis dziela sztuki — obrazu. Jest to gatunek dobrze znany od czaséw starozytnych, zwany ekfrasis
(descriptio), by wspomnie¢ cho¢by tylko o Obrazach (Eikones) Filostrata Starszego (II/III po Chr.). Interpretujac
obraz Brueghla, poeta wyznacza taka sama role samemu zdarzeniu jak niderlandzki artysta: na tle pejzazu
utworzonego przez przyrode — morze, skaly, drzewa, pola, wida¢ tu takze ludzi, zwierzeta, zaglowce. Smier¢ Ikara z
glebinie morskiej jest malo znaczacym epizodem. Swiat

przedstawiony na obrazie pozostaje obojetny wobec losu Ikara, gdyz jest zajety swoimi sprawami, rzadzi sie¢ wlasnymi prawami, ktore
wprawiaja go w ruch i nadaja mu wlasciwy kierunek. Upadek i $§mier¢ Ikara niczego nie zmienia w rytmie $wiata, ktéry zawdziecza swoja

autonomie przypisanym czy przyjetym przezen celom:

Mréwczy ruch na wantach statku
W slorice godzi masztu grot

Nie rozmysla o upadku

Kto na rychly liczy wzlot
Lsnienie plaszczyzn nie zna granic
Dla bezliku drég i miejsc

Nie zaglgda w glgb otchtani
Kogo zagiel niesie w rejs.
Odurzone nieba skalq

Morze marszczy sie beztrosko

Z migotliwgq tariczy falg

Biale piorko z kropla wosku.

Tekst utworu Kaczmarskiego jest wiec préba odczytania utworu Brueghla, nie za$ reinterpretacja samego
mitu, ktory w istocie petni tu funkcje wtoérna, jakkolwiek stanowi o§rodek strukturalny tego wiersza Do$é podobne
zastosowanie znalazl motyw Ikara przejety z obrazu Brueghla Starszego w noweli Jarostawa Iwaszkiewicza pt. Tkar
(1945) opowiadajacej o losie chlopca schwytanego w przez niemiecki patrol na warszawskiej ulicy i zawiezionego do
komendy gestapo przy ostawionej alei Szucha, podczas gdy nikt z setek ludzi, ktérzy byli obecni przy tym zdarzeniu,
nie zauwazyl tego ,porwania”. Wiersz Kaczmarskiego stanowi niewatpliwie interpretacje obrazu, ktérego tematem
jest antyczna legenda o upadku i $mierci syna Dedala.

Prologiem programu pt. ,Mimochodem” byl napisany kilka miesiecy p6Zniej (20.08.2000) utwoér pt. Lot
Ikara, ktory stanowi oryginalna interpretacje samego mitu. Ikar, ktory jest podmiotem méwigcym tego wiersza,
wpisuje swdj czyn-lot w opozycje ,ja - ,inni ludzie”. W efekcie caly utwor zostal zbudowany na zasadzie owej
opozycji miedzy podmiotem lirycznym a ludZmi, ktérzy potepiaja jego zamiar wzniesienia sie w przestworza:

Wolajq — Slepota! Wolajq, ze pycha!

A ja ramionami w dét niebo odpycham

I chwytam w Zrenice ogromy oddali,

Gdzie wszystko jest male 1 wszyscy sq mali!
Ich rozgwar pochlania

Fanfara cisz -

Im — lecie¢ w otchlanie,

Mnie — wzwyz

Lot Ikara jest wiec buntem przeciwko ludziom (ludzkoéci), buntem, ktéry wylagt sie w jego mysli, kazal mu
wzbi¢ sie poprzez chmury ponad sklepienie niebieskie. Upojony swoim lotem, swoja niczym nie skrepowana
wolno$cig, Ikar rzuca ludziom wyzwanie, ma tylko stowa pogardy dla nich, dla ich miast, ich panstw, dla calej ich
egzystencji, ktora jest ,truchtem karaluszym”:

Ich miasta — plat kory w labirynt poryty,
Co — martwy — od pnia sie odkruszyl.
Ich paristwo — garsé wysp dryfujqcych w blekity,

Istnienie ich — trucht karaluszy.

W swoim podniebnym locie Ikar nie szuka drogi ani o nia nie pyta:
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Ja sam jestem drogq, drég szukaé nie bede -

Ja sam jestem drogq za kres!

Kresem tego szalenczego lotu Tkara zbuntowanego przeciwko ludziom sa niebianskie siedziby bogow,
ktorzy wydaj mu sie rownie obmierzli jak ludzie. Tam, w §wiecie bogéw, bezwiednie dotkniety zarem przez jednego z
nich, zostaje rzucony w przepastna glebie:

Na czarnym tle nieba wypalam slad jasny,
Moj $lad — juz ostatni, przelotny, lecz wlasny
I spadam kometq, chwilowym plomieniem
Byé moze spetniajqc czyjes marzenie

I lece wérdd cisz -

Ja - zar — drqze zigb

T wszystko mknie wzwyz,

Aja—-w glgb.

Czy bunt Ikara okazal sie daremny? Czy jego upadek oznaczal ostateczna kleske? Wydaje sie, ze Ikar w
wierszu Kaczmarskiego przegral swoja walke przeciwko malo$ci, przeciwko owemu ,truchtowi karaluszemu”, ale
jego lot w przestworza byt spelnieniem ludzkiego marzenia o wolnos$ci, o wyzwoleniu sie z okowow przyziemnej
codziennosci.

Rok 1978 przyniost cala serie utworéw Kaczmarskiego, dla ktorych inspiracja byly greckie opowieSci
mitologiczne. Naleza tu cztery wiersze: Mlody Bachus, Tezeusz, Kasandra i Helena. Pierwszy z nich, Mlody Bachus z
programu ,,Muzeum”, jest jak wskazuje adnotacja odautorska lub pochodzaca od wydawcy, ekfraza obrazu
Caravaggia pod tym samym tytulem. Zbudowany z czterech odmiowierszowych strof utwdér-piosenka Kaczmarskiego
ma forme zwréconego do stuchaczy wezwania, by spojrzeli na méwiacego, to znaczy na Bakchusa przedstawionego
na obrazie: ,Popatrzcie na mnie...”. Podmiot m6éwigcy — mlody Bakchus opisujgc wlasng postaé ukazang przez
artyste, stara sie, by ten slowny wizerunek wypadt jak najpiekniej i by stuchacze mogli zachwyci¢ sie jego wygladem.
Sytuacja liryczna, w ktorej owa ekfraza jest artykulowana przez mdwiace ,ja”, stanowi rodzaj konfrontacji wizji
malarskiej z opisem werbalnym. Deskrypcja slowna nie ogranicza sie jedynie do charakterystyki zewnetrznej —
postawy, ubioru, trzymanego w reku kielicha z winem, owocéw w zlotej paterze, wypielegnowanej dloni, glowy,
wloséw, oczu. Podmiot opisuje takze swoje stany psychiczne: zachwyt muzyka, uczucie rozkoszy, poczucie sily,
napiecie woli, podniecenie. Tak wiec odbiorca znajduje tu nie tylko fizyczny opis wizerunku Bakchusa pedzla
Caravaggia, ale rdwniez pewne elementy jego portretu psychicznego.

Narzuca sie tu jednak pytanie, kim jest 6w odbiorca czy adresat monologu lirycznego i jaki jest cel owej
dwuwymiarowej ekfrazy. Odpowiedz przynosi ostatnia strofa utworu:

Patrzcie wy na mnie, bladzi, zakurzeni,

W drzeniu pozqdarn stuchajqcy swoich.
Prawdziwa rozkosz jest w czystej czerwient,
Ktérq ocieka rajski owoc w dloni.

Patrz na mnie ty, ktory takich rozkoszy

W calym swym zyciu nie zaznasz i pok;
Scierajgc kwasny pot z zamknietych oczu,

Gdy zarzygany glowq bijesz w stol.

Boég wina, piekny i mlodzieniczy Bakchus, zwraca sie tutaj do ludzi, ktorzy Zle uzywaja jego daru, ulegajac
zgubnemu pozadaniu, niszcza swoje ciala i dusze, nie s3 zdolni doznawa¢é rozkoszy, jakie tkwia w jego owocu. Ci
pseudowyznawcy Bakchusa ponizaja swoja ludzka godnosé, wbrew intencjom bostwa, ktore jest wzorem kultury,
piekna, umiaru, spokoju, fagodnos$ci. Obraz Caravaggia, a raczej jego utrzymana w cieplej tonacji ekfrasis, zostala
tutaj zastosowana jako oppositum, kontradykcji wobec pijanstwa, ktére rujnuje i degraduje ludzka psyche.

Wsréd utwordw ,mitologicznych” Kaczmarskiego z tego samego roku znajduje sie wiersz pt. Tezeusz, ktory
do pewnego stopnia jest polemika z mitem o zabiciu Minotaura przez atefiskiego bohatera. Przejmujac znany motyw
mitologiczny, poeta w finale calkowicie zmienil jego ostateczna wymowe:

Ilu potworéw blqdzqce zabitem ilem przepalil juz nici
Trupy wsréd korytarzy zycie $mieré¢ pozbawione wykwintu

Nie chcee juz storica mérz i Ariadny przywyklem w ciemno$ciach do zycia
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Tu gdzie prawdziwy Minotaur weciqz drzemie wsréd $cian Labiryntu

Gdzie kazdy zazdro$nie swego potwora goni wsréd $cian Labiryntu

W utworze Kaczmarskiego prawdziwy Minotaur to nie kretefiski potwor z glowa byka i cialem czlowieka,
ale monstrum, ktore kazdy, tak jak Tezeusz, spotyka w labiryncie zycia. Od tego potwora nikt sie nie moze uwolnié¢
uderzeniem miecza, tego potwora nie da sie zabié¢, kazdy musi sam go $ciga¢ w ciemnoSciach labiryntu-zycia i wciaz

go na nowo spotykac.

Los Tezeusza, ktdry wyrzeka sie stonecznych morz i pieknej Ariadny, jest przykladem, a on sam ofiarg
sytuacji czlowieka, kazdego czlowieka, ktéry musi samotnie borykac¢ sie z przeciwno$ciami zycia, z owym
Minotaurem czyhajacym nan na kretych drogach labiryntu-zycia.

Oryginalnym, przewrotnym nawiazaniem do mitu Tezeusza, napisanym kilka lat pdzniej jest wiersz Staroéc¢
Tezeusza (2003) z programu ,,Tunel”. Podmiot mdéwiacy tego utworu, Tezeusz, opowiada tu o swojej mlodosci,
poréwnujac ja ze staroscig, ktora sprawila, ze stal sie Minotaurem:

W mlodosci bytem Tezeuszem,
A dzisiaj jestem Minotaurem.
Po mrocznym labiryncie klucze

Nie moge liczyé na Ariadne.

Bohaterskie czyny Tezeusza teraz nalezg juz do przeszloSci; niegdy$ walczyl z potworami, a teraz sam
przemienia sie w potwora. Zycie i §wiat wyznaczyly mu inna role: teraz zamiast Minotaura éciga sam siebie,
napekniajac ludzi strachem, gdyz s oni odpowiedzialni za te przemiane Tezeusza:

Z pochodniq u tha Scigam siebie
Geometriami korytarzy
A Swiat sie boi mnie, bo nie wie,

Ze winien przejrzeé sie w mej twarzy.

To, co sie stalo z Tezeuszem, jest wiec wspolnym losem wszystkich ludzi, ktérzy jednak o tym nie wiedza i
dlatego boja sie spojrze¢ w jego twarz. Mlody bohater jest na staro$c tylko zakladnikiem wlasnej stawy, a zycie
nawykiem, ktéry jest putapka:

Robie co moge mimo kazni,
Male starczajq mi radosci:
Mgliste obrazy wyobrazni,

I gorzka syto$é dorostosci

Tezeusz jest Swiadomy swojej winy. Przes§laduja go zjawy ludzi zlozonych mu w ofierze. Wie takze, ze nie
ma za to przebaczenia, a sama przemiana w potwornego Minotaura jest czeécig kary. Pozostaje mu tylko czeka¢ na
morderce — na $§mier¢.

Dwa ostatnie utwory ,, mitologiczne” Kaczmarskiego z roku 1978 to Kasandra i Helena, Pierwszy z nich,
Kasandra z programu ,,Krzyki” ma forme monologu trojanskiej krdlewny-wieszczki, ktdra ostrzega rodakéw, ze
pozorny triumf — odjazd barbarzyncow (sc. Grekow) jest poczatkiem konca, jest putapka, ktéra zastawil na nich Los.
Ona, ktora zna przyszlo$é i wie, ze jej miasto czeka straszliwa zaglada, nie potrafi teraz dzieli¢ radoéci ludu, nie
potrafi sie bawi¢ tak jak oni. Patrzac na swoich rodakéw, zazdroSci im jednak tej prostej radosci plynacej z
niewiedzy:

Ach jakbym chciala byé jak oni, byéjak oni!

Ach jak mi ciqzy to, co czuje, to co wiem...

Kasandra wie bowiem, ze juz wkrotce skonczy sie szczeéliwa dla Troi epoka rzadéw Priama, ze
wszystko w tym mieScie, takze najwspanialsze skarby sztuki i kultury, zbezczeszcza okrutni i prymitywni
Achajowie, a bezrozumni Trojanie sami otworzg im bramy swego grodu, gdyz sa ludem skazanym na $mier¢ z
reki Grekow:

Bawcie sie, pijcie, dzieci,
Jak sie bawi¢ i pi¢ potraficie -
Sa ludy, co dojrzaly do $mierci

Z rak lud6éw niedojrzalych do zycia.
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Ostatni z ,mitologicznych” wierszy Kaczmarskiego z roku 1978 nosi tytul Helena i nalezy do zbioru ,Varia
1972-1981” jest wyznaniem mdwiacego ,ja” - Heleny, ktdra stara sie okresli¢ swoj stosunek do obu mezczyzn swego
zycia- meza i kochanka walczacych po przeciwnych stronach. Kiedy obaj wracaja z pola walki, noca w ich snach nie
zjawia sie ona, ale bogowie:

Po nocach bogowie im $niq sie nie ja

Bo do nich nalezy los wojny

Mrok ttumi jek rannych nad Troi arenq
Méj mqz mdj kochanek wzdychajq przez sen
I stysze wsrod ciszy namietny ich szept

Ateno

Helena wie, ze w tej wojnie nic nie zalezy od niej, nie ona rozstrzygnie o jej wyniku, ale Atena, bogowie.
Smier¢, ktéra codziennie nawiedza pole bitwy, predzej czy pozniej dosiegnie jednego z nich: Parysa lub Menelaosa, a
ona nie potrafi samej sobie odpowiedzie¢ na pytanie, czyja $mieré¢ bedzie dla niej wieksza strata, czyja $mieré napelni
ja wieksza rozpacza:

Co noc kazdy z nich na mych rekach umiera

i nie wiem, po ktérym tkaé glosniej

Pozostaje jej wiec bezczynnie czekaé, az spehni sie los, nie moze zrobi¢ niczego, by powstrzymac Smier¢,
ktora zabierze jednego z nich, nie moze takze modli¢ sie za zadnego. Po dziesieciu latach wojny stanie z takim
samym wyrazem twarzy nad stosem pogrzebowym jednego lub drugiego. Dopiero wobec $mierci jednego z nich
bedzie mogla dokona¢ wyboru, ale wlasnie w chwili rozstrzygniecia obaj wyszepcza jej imie, wyznajac swoja mitosc:

Dopiero gdy los sie rozstrzygnie nad ziemiq
1 ty $mieré¢ zobaczysz ty spotkasz si¢ ze mnq
To drzqc z umierania i drzqc z pozqdania
Obydwaj szepniecie

Heleno

Helena Kaczmarskiego jest utworem o kobiecie rozdartej miedzy mitos$cia do dwoch mezezyzn — meza i
kochanka, ktorych polaczyt wspolny los — wojna. Rozstrzygnieciem tego wewnetrznego konfliktu moze by¢ jedynie
$mier¢ jednego z nich. Kaczmarski, poddajac reinterpretacji grecki mit, podjal probe ukazania sytuacji psychicznej
Heleny, jej dylematéw uczuciowych i moralnych, ktérych rozwigzanie mogta przynie$¢ tylko $mieré.

*

Sprébujmy w kilku zdaniach zebra¢ kilka wazniejszych wnioskdw z tego przegladu ,antycznych” utworéw
Kaczmarskiego. Analiza tych wierszy potwierdza zaznaczona na wstepie teze, ze tego rodzaju tematyka w jego
tworczoSci ogranicza sie do dwoch sfer starozytnosci klasycznej: do historii i do mitu. Podejmujac motywy antyczne
w swojej poezji Kaczmarski stara sie odkrywaé watki mityczne i historyczne, ktdre lacza §wiat wspolczesny z tamtym
Swiatem sprzed dwdch i wiecej tysiecy lat. W historii antycznej i w micie greckim odnajduje Kaczmarski kody
kultury, ktére moga sta¢ sie kluczami do wspdlczesnosSci, moga pomdc dzisiejszym ludziom ja zrozumieé, a dzieki
temu odzyska¢ spokdj i wewnetrzng harmonie. W historii i w micie antycznym przeglada sie zycie i §mieré, rado$¢ i
smutek, milo$¢é i nienawié¢, dobro i zlo, wierno$é i zdrada, gdyz ani mezczyzni, ani kobiety nie zmieniaja sie, wciaz
wladaja nimi te same namietnoSci, pragnienia, uczucia. Historia i mit stuza poecie jako ilustracja pewnych mysli,
idei, refleksji, ktore de facto odnosza sie do wspolczesnoéci. Tematyka antyczna staje sie tutaj pretekstem, rodzajem
ogolnego szyfru, ktorym poeta chce zapisaé wlasne, niekiedy bardzo gorzkie oceny rzeczywistosci.
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Przypisy

S. Wilczewska, Szcze$cie w kolorze zottym, Bialystok 2000

W. Smaszcz, Swiat odkrywany na nowo, w:S. Wilczewska, Szczeécie w kolorze zotym, jw., s. 4

W. Smaszcz, jw., s. 5

ognisko, [w:] Szczescie w kolorze zoltym, jw., s. 49

S. Wilczewska, Pytam o siebie, Bialystok 2003

W. Smaszcz, ...tylko trzy kolce dla obrony przed $wiatem [w:], S. Wilczewska, Pytam o siebie, jw., s. 3-4.

S. Wilczewska, ja i sznur tych co za mna, Pytam o siebie, jw. s. 9

S. Wilczewska, ja i sznur tych co za mna, jw., s. 9

S. Wilczewska, Strach, jw., s. 10

S. Wilczewska, Zazdrosny bozek, jw., s. 11

Owidiusz, Metamorfozy I1I 356-401

S. Wilczewska, Echo, jw., s. 12

S. Wilczewska, Zbawca, jw., s. 17

S. Wilczewska, Z mitu o skrzydlach, jw., s. 18

S. Wilczewska, Z mitu o skrzydlach, jw., s. 18

S. Wilczewska, Oczyszczenie, jw., s. 21

S. Wilczewska, Jesienna, jw., s. 26

S. Wilczewska, Ogien i cien. Impresja na temat ,Agamemnona” Ajschylosa, Lublin-Pszczyna 2010; utwor ten zostal wystawiony we wrzesniu
2007 w ramach Lubelskiego Festiwalu Nauki, wydany przez redakcje czasopisma ,Littera Antiqua” i Instytut Filologii Klasycznej KUL.
Por. S. Stabryla, Wstep, [w]: Ajschylos. Sofokles. Eurypides, Antologia tragedii greckiej, Krakow 1975, s. 20
Wilczewska, Ogien i cien, jw., s. 16

Wilczewska, Ogien i cien, jw., s. 16

Wilczewska, Ogien i cien, jw., s. 17

Wilczewska, Ogien i cien, jw., s. 18

Wilczewska, Ogien i cien, jw., s. 19

Wilczewska, Ogien i cien, jw., s. 21

Wilczewska, Modlitwa Cerbera. Wybér poezji, Lublin-Pszczyna 2011
Por. K. Kolakowska, Wstep, [w:] S. Wilczewska, Modlitwa Cerbera. Wybor poezji, jw., s. 5
S. Wilczewska, Modlitwa Cerbera, jw., s. 9

S. Wilczewska, modlitwa Cerbera, jw., s.9

Owidiusz, Metamorfozy VI 5-145

S. Wilczewska, arachne, jw., s. 10

S. Wilczewska, przepowiednia, jw., s. 10

S. Wilczewska, Ariadna na Naksos, jw., s. 11

S. Wilczewska, sen Ariadny, jw., s. 15

Homer, Odyseja X 551-560;XI1 51-83

Zob. wyzej, s. -----

S. Wilczewska, Echo i bog, jw.,s. 14

S. Wilczewska, Echo i bog, jw., s14

Por. wyzej, S.--------=------

Wilczewska, sen Eurydyki, jw., s. 15

Wilczewska, sen Penelopy, jw., s. 16

Wilczewska, powr6t Alkestis, jw., s. 17

Wilczewska, pozegnanie, jw., .18

Wilczewska, jw., s. 19

Wilezewska, zloczyncy, jw., s. 19-20

Wilczewska, syrena i sowa, jw., s. 20

Wilczewska, syrena i sowa jw., s. 20

Wilczewska, jw., s. 20-21

Wilczewska, widok na Troje, jw., s. 24

Wilczewska, Perseusz pokazuje Andromedzie gtowe Meduzy, jw., s. 25

Wilczewska, ekloga, jw., s. 25

Wilczewska, jesien, jw., s. 25 n.
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o S. Wilczewska, po uczcie, jw., s. 27

o S. Wilczewska, zimorodek, jw., s. 28

« Por. S. Stabryla, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach 1945-1975, Krakéw 1983, passim; tenze:
Hellada i Roma. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach 1976-1990, Krakéw 1976, passim; tenze : Antyczne motywy hellefiskie we
wspolezesnej poezji polskiej, ,Perspektywy Kultury” 2(2010), s. 80 n.

« Por. R. Przybylski, Polska poezja klasyczna po roku 1956, ,Pamietnik Literacki” 1964 z. 4, s. 517 nn.

o J. M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm, Warszawa 1967, s. s. 175

« Por. S.Burkot, Spotkania z poezja wspolczesng, Warszawa 1977, s. 150.

« Por. J. Kram, Rozmowy o poezji wspolczesnej, Warszawa 1977, s. 239

o J. M. Rymkiewicz, Odys [w:] Czlowiek z glowa jastrzebia, £.6dZ 1960, s. 39

« Homer, Odyseja XI 120-135

o J.M. Rymkiewicz, Odys, jw., s. 39

o J.M. Rymkiewicz, Centaury [w:] Metafizyka, Warszawa 1963, s. 20

o J. M. Rymkiewicz, Animula [w:] Animula, £.6dZ 1964, s. 19-27

o J.M. Rymkiewicz, Animula, jw., s. 26

o J. M. Rymkiewicz, Metafizyka, Warszawa 1963, s. 38 nn.

o J. M. Rymkiewicz, Epitafium dla Rzymu,[w:] Metafizyka, jw., 37

o J. M. Rymkiewicz, Gibbon, [w:] Metafizyka, s. 26-27

» Pierwszy przeklad polski tego dziela piora S. Krynskiego ukazal si¢ w roku 1960 (t.I, II)

o J. M. Rymkiewicz, Rzym [w;] Anatomia, Warszawa 1970,;wg wydania :Jarostaw Marek Rymkiewicz, Poezje wybrane, Warszawa 1981, s. 127

« J. M. Rymkiewicz, Anatomia, wg wydania J.M. Rymkiewicz, Poezje wybrane, jw., s. 48

o J. M. Rymkiewicz, Anatomia, Warszawa 1970, s. 35

o J. M. Rymkiewicz, w: Anatomia, jw., s. 15-16

o J. M. Rymkiewicz, Metafizyka,jw., s. 19

« Diogenes Laertios, Zywoty stawnych filozoféw, 1 88

o J.M. Rymkiewicz, Exegi monumentum, [w:] Thema Regium, Warszawa 1978, s. 38-39

o Por. S. Stabryla, Hellada i Roma, jw., s. 122

o J.M. Rymkiewicz, L.zy Ariadny, [w:] Zach 6d stofica w Milanowku, wyd. I, Warszawa 2002, s. 46

2

o J.M. Rymkiewicz, Ariadna w Knossos, ,,Tworczoé¢” 1 (2005), s. 3 n.

o J.M. Rymkiewicz, Ariadna z dzieckiem w brzuchu, , Tworczo$¢” 2 (206), s. 4

« Por. S. Stabryla,Antyczne motywy hellefiskie we wspolczesnej poezji polskiej, ,,Perspektywy Kultury” 2 (2010), s. 81

o J.M. Rymkiewicz, Pie¢ wierszy dla Orfeusza, ,Tworczoé¢” 6 (2008), s. 3-7

o J.M. Rymkiewicz, ZejScie Orfeusza, ,Tworczosc”, jw., s. 3

o J.M. Rymkiewicz, Wyjécie Orfeusza, ,Tworczo$é”, jw., s. 4

o J. M. Rymkiewicz, Menady nad cialem Orfeusza, ,,Tworczo$¢”, w., s. 5

o J. M. Rymkiewicz, Gustave Moreau. Glowa Orfeusza, ,,Tworczo$é” jw., s. 6

o J.M. Rymkiewicz, Peknieta czaszka Orfeusza, ,Tworczo$é”, jw., s. 7

o J.M. Rymkiewicz, Eurydyka, czyli kazdy umiera tak, jak mu wygodniej, ,Dialog” 9 (1957), s. 94-98

o J.M. Rymkiewicz, Odys w Berdyczowie, ,Dialog” 3 (1958), s. 25-33

o J.M. Rymkiewicz, Eurydyka..., jw., s.96

o J.M. Rymkiewicz, Eurydyka..., jw., s. 98

« Por. E. Wysinska, Drogi przez antyk ciag dalszy, ,Dialog” 11 (1962), s. 127 zastanawiajac si¢ nad funkcja mitu w tej sztuce, twierdzi, ze mit jest
z jednej strony fabulg sztuki, z drugiej natomiast ,,rzeczywisto$cia aktorow”.

« J.M. Rymkiewicz, Odys w Berdyczowie, jw., s. 30

o J. M. Rymkiewicz, Odys w Berdyczowie, jw., s. 31

« J.M. Rymkiewicz, Odys w Berdyczowie, jw., s. 30

« Por. E. Wysiniska, Drogi przez antyk ciag dalszy, jw., s. 127 n.

« Juz w roku 1977 A. Baranczak w artykule Problematyka interpretacji badawczej tekstu stownego piosenki, ,,Studia Polonistyczne” IV (1977), s.
137-153 starala sie udowodnic teze, iz tekst poetycki w polaczeniu z tekstem muzycznym piosenki tworzy jako$¢ znaczeniowa, ktora wymaga
odrebnych metod interpretacji.

Autor tego szkicu traktuje wiersze-piosenki Kaczmarskiego wylacznie jako teksty poetyckie (stowne), zdajac sobie oczywiScie sprawe, iz

piosenka jako komunikat postuguje sie¢ jednocze$nie znakami nalezacymi do dwoch kodéw: stownego i muzycznego; ustaleniem relacji miedzy
tymi dwoma kodami zajela si¢ w swojej rozprawie Anna Baranczak, por. Stowo w piosence. Poetyka wspodlczesnej piosenki estradowej,
Ossolineum 1983, ,Rozprawy Literackie” nr 41, por. np. s. 7, 12, itd.

« Por. S. Stabryla, Hellada i Roma. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach 1975-1990, Krakéw 1996, s. 57

Interesujace uwagi na temat ,poezji ,Spiewanej”, z ktéra mamy niewatpliwie do czynienia w przypadku Kaczmarskiego, przynosi wstep M.

Traczyka do pracy pt. Poezja w piosence. Od Tuwima do Swietlickiego, Poznai 2009, s. 7 nn.

Wszystkie cytaty i odwotania do poezji Kaczmarskiego wg tomu zbiorowego pt. Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, Warszawa 2012; utwor

Pompeja w tym wydaniu - s.88-89
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« Motyw ten szczegotowo analizuje P. Wironiski w pracy pt. Wbrew, pomimo i dlatego. Analiza tworczo$ci Jacka Kaczmarskiego, Krakow 2011, s.
113 n.

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 974 n.

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 404

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s.161

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 165,

« K. Gajda, Jacek Kaczmarski — poeta tradycji, ,Polonistyka” 3 (2005), s. 38 stusznie zauwaza, ze Kaczmarski, postugujac sie¢ materialem
historycznym, odslania mechanizmy rzadzenia od najdawniejszych czaséw. W Lekcji historii klasycznej obnaza okrucienistwo militarnych
podbojow, nawet jesli przynosily one pewien postep cywilizacyjny dla pokonanych.

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 179 n.

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 282 n.

o Julian Przybo$, Owidiusz [w:] Kwiat nieznany, Warszawa 1978, s. 365

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 1108-1010

o Tacyt, Annales XVI 18

« O funkcji szeroko rozumianego mitu w tworczosci Kaczmarskiego pisat K. Gajda, Piosenki Jacka Kaczmarskiego — od demitologizacji do
~Blagania o mit”, [w:] Logos i mythos w kulturze XX wieku, ,Poznarskie Studia Polonistyczne”, Poznah 2003, s, 169-184.

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 50 -51

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 613 n.

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 639

o Por. Wergiliusz, Georgiki IV 453 nn., Owidiusz, Metamorfozy X 1-85

W polskiej poezji ostatniego potwiecza reinterpretacje legendy o Orfeuszu i Eurydyce sa doé¢ liczne: jak np. K.I. Galezyniskiego Powrét do

Eurydyki (1946), Jana Bolestawa Ozoga Czwarta klatka (1959) i Eurydyka (1963), Mieczystawa Jastruna Stara grecka ptaskorzezba (1950),
emigracyjnych poetéw Zdzistawa Marka Powrét z cyklu ,,Wyspa Orfeusza” (1986), Henryka Grynberga, Orfeusz w $rednim wieku (1983) i
Orfeusz I1 (1989).

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 593 n.

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 669-670

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 704 n.

« Pelne zestawienie utworéw Kaczmarskiego, ktorych Zrodtem inspiracji bylo malarstwo europejskie: zob. K. Gajda, Jacek Kaczmarski w $wiecie
tekstow, jw., s. 161-164

« K. Gajda, Jacek Kaczmarski w $wiecie tekstow, jw., s. 156 okreslil to jako ,przektad intersemiotyczny”.

« Por. Filostrat Starszy, Obrazy, przelozyl R. Popowski,Warszawa 2004

o Por. S. Stabryla, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze polskiej w latach 1945-1975, Krakéw 1983, s. 358

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 675 n.

o K. Gajda, Jacek Kaczmarski w §wiecie tekstow, jw., s.159 pisze o bliskiej relacji poréwnawczej tego utworu z Upadkiem Ikara zamykajacym
cykl.

« Poprawna forma imienia tego greckiego bostwa w jezyku pol.- ,Bakchus; por. gr. ,Bakchos”, lac. ,Bacchus”, a wiec powszechnie uzywana
forma ,Bachus” jest bledna.

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 757 n.

» Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 87 n.

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 1107

o P. Wironski, jw., s. 308 twierdzi, Ze wiersz ten ,metaforycznie podsumowuje zycie autora, ktére zbliza si¢ do konica”.

« P. Wironski, jw., s. 309 uwaza ostatnia strofe tego utworu za ,.forme spowiedzi” autora oraz ,symboliczna retrospekcje przebytego zycia i jego
dorobku”.

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 164.

« Mit o Kasandrze, nieszczesliwej wieszczee trojaniskiej, stal sie podstawa tematyczna utworu B. Drozdowskiego pt. Kasandra (z tomu Most w
wyd. Wybor. Poezje 1950-1972, Warszawa 1974, s. 179), jednak bezposrednim zrédlem inspiracji byt tu znany poemat Robinsona Jeffersa pod
tym samym tytulem. Do tego samego mitu odwolal si¢ w poemacie Kasandra (1956) Roman Brandstaetter, a takze ostatnio mtoda poetka
Sylwia Wilczewska w utworze pt. przepowiednia (2011).

« Jacek Kaczmarski, Antologia poezji, jw., s. 970 n.
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